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Stowo wstepne

Twoérczosé dokumentalna Ireny Kamieriskiej' jest bardzo oryginalna
i ré6znorodna, wciaz jednak zbyt stabo znana i niewystarczajaco
doceniona. Rezyserka wspoéttworzaca ,polska szkote dokumentu”
przez ponad trzydziesci lat aktywnosci zawodowej uprawiata zaan-
gazowane spolecznie kino, petne pasji, artystycznie sugestywne. Po-
czawszy od debiutu z 1966 roku, Dzier dobry dzieci, az do ostatniego
filmu Powotanie z 2002 roku, centrum jej zainteresowania stanowil
cztowiek - ,nosiciel swojego losu, jakiej$ prawdy, ktérej nikt inny

2

poza nim nie zna™. Filmy Kamienskiej, cho¢ czesto przedstawiaja
problemy zbiorowosci, maja kameralny charakter - dokumentalistka
uwaznie wstuchuje sie w problemy swoich bohateréw, popiera ich da-
zenia, a ich losom nadaje wage. W jej spojrzeniu wyczuwalna jest nie-
zgoda na niesprawiedliwos¢, obojetnosé czy wyzysk, ktéra nie spro-
wadza si¢ jednak do powierzchownej interwencyjnosci. Nigdy nie
byla zainteresowana zwyczajna rejestracja rzeczywistosci — w swo-
ich filmach stawala po stronie ludzi wykluczonych, ciezko doswiad-
czonych przez zycie czy system. Unikata wiwisekeji, nie obnazata sta-
bosci swoich bohateréw, pozostawiata wiele niedopowiedzen, a jej
stosunek do ludzi cechowal sie empatia, szacunkiem i cieptem. Uwa-
zala, ze nie bylaby w stanie zrealizowa¢ zadnego dokumentu, gdyby
nie popierala swoich bohateréw, najczesciej pochodzacych z nizin

1 Irena Kamieriska do nazwiska po pierwszym mezu dodawatla réwniez na-
zwisko drugiego meza - Hesse. Pozostaje przy pisowni, ktéra utrwalita sie
w historii kina dokumentalnego.

» L Kamienska, Zyciem innych wzbogacam wlasne, w: Chelmska 21. 50 lat Wy-
tworni Filmow Dokumentalnych i Fabularnych w Warszawie, red. B. Janicka,
A. Kotodynski, Warszawa 2000, s. 260.
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spolecznych (robotnic, chtopéw), o ktérych interesy nikt nie walczyt
i ktérych zycie wydawalo sie pozbawione nadziei.

Dokumentalistce udalo si¢ przedstawié stan mentalny ludzi zyja-
cych w kolejnych dekadach PRL-u. Najbardziej znane i docenione na
festiwalach Robotnice 1 Dzien za dniem to filmy szczegdlne, zrealizo-
wane tuz przed waznymi spoteczno-politycznymi zmianami - sierp-
niem 1980 i upadkiem systemu komunistycznego. Portretuja sytu-
acje bezradnych kobiet, ktérych najprostsze potrzeby sa ignorowane,
a terazniejszo$¢ sprowadza si¢ do monotonii i trudu pracy. Zupetnie
inne oblicze kobiecego losu rezyserka pokazata m.in. w Dzien dobry,
dzieci 1 Nastepny punkt programu — bohaterkami tych obrazéw sa akty-
wistki wierzace w sprawcza moc wlasnego zaangazowania. W twor-
czo$ci Kamienskiej, najczesciej kojarzonej z tematyka kobieca, ist-
nieje takze inny wazny nurt, zwigzany z problematyka wsi - Zapora,
Pigkna, mrozna, polska zima i Mgla sa wstrzasajacymi obrazami mar-
ginalizowanych spotecznosci. W kregu zainteresowarn rezyserki zna-
lazta si¢ takze tematyka historyczna: 11 wojna §wiatowa i okres po-
wojenny - najwazniejsza kategoria taczaca m.in. takie filmy jak
Pamiec tamtych dni, Glosy z daleka i Ucisk serca jest pamiec. Z kolei
pézZna tworczosé w duzej mierze skupia sie na motywach religijnych -
w technice wideo Kamienska zarejestrowala przyjazd do Warszawy
Matki Teresy z Kalkuty i codzienna prace misjonarek milosci. W la-
tach 9o. Kamieniska wraz z ekipa filmowa dotarta do zyjacych w Ka-
zachstanie przesiedlonych Polakéw, w Izraelu zas odnalazta wspdl-
note Zydéw mesjanistycznych, wyznajacych Chrystusa.

Rezyserka nieraz portretowala réwniez pasjonatéw, charyzma-
tyczne postaci, m.in. sedziwego gérala - poszukiwacza skarbéw, Ja-
nusza Wisniewskiego - rezysera teatralnego podczas pracy nad
spektaklami, Zbigniewa Relige w jego szpitalnej codziennosci czy
Michata Szwejlicha - aktora Teatru Zydowskiego w Warszawie.

Duza czes$¢ dokumentéw Kamieniskiej ma w sobie emocjonalna
intensywnos¢, ktéra autorka buduje nie tylko przez wybdr tematu
i postaci, ale takze symbolike. W swoich obrazach nie poprzestaje
na komentowaniu sytuacji bohateréw, lecz kieruje widza ku szer-
szym refleksjom na temat rzeczywistosci i egzystencji. Wiele z tych
zdje¢ (kreconych przez znakomitych operatoréw, m.in. Leszka Krzy-
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zanskiego, Krzysztofa Pakulskiego czy Andrzeja Adamczaka) na-
syconych jest niezwykla sila wyrazu - w pamigci pozostaja sceny
z krosnienskiej przedzalni, hipnotyczne pustynne pejzaze z Glosow
z daleka albo zdjecia mgly okalajacej pograzona w marazmie pope-
geerowska wies. Dzigki wieloletniej wspotpracy Kamieniskiej z ope-
ratorem Krzysztofem Pakulskim i montazystka Jadwiga Zajicek jej
filmy wyrézniaja si¢ wyjatkowo wyrafinowana i sugestywna forma.

Twoérczos¢ Ireny Kamienskiej do tej pory pozostawala w cieniu -
brakuje szerszego omdwienia jej dorobku, poza artykulem Jadwigi
Glowy o portretach kobiet i esejem Marii Zmarz-Koczanowicz o wy-
branych filmach oraz pojedynczymi recenzjami. Liczne dzieta doku-
mentalistki sa zupelnie nieznane i trudno dostepne, np. Kuratorzy,
Trzy kolekcje, Ucisk serca czy niektére dokumenty powstate w Wy-
twoérni Filmoéw Dokumentalnych (WFD), m.in. O tym, jak dziadek
od Jasinkow skarbow zbojnickich w gorach Tatrach szukat, Tak duzo do
zrobienia, Konflikt, Pierwsza licealna. Autorka Robotnic sama tez nie
dbata o rozglos, mimo zdobycia wielu prestizowych nagréd na fe-
stiwalach w Polsce 1 za granica, raczej nie udzielala si¢ medialnie.
Wolata by¢ calkowicie zaangazowana w prace. Nie gromadzita row-
niez scenariuszy, szkicow ani zadnej dokumentacji zwiazanej z reali-
zacjami poszczegdlnych filmow, traktujac kazde skoniczone dzieto
jak zamkniety rozdzial, do ktérego sie nie powraca. Myslenie Ka-
mienskiej cechowalo wychylenie ku przysztosci i nowym pomystom.
Interesujaca byta u niej koegzystencja dwéch réznych, wrecz skraj-
nych cech - dystansu i zaangazowania. Admiratorka jej dokonan,
krytyczka Alicja Iskierko, celnie okreslita te postawe: ,,Zafascynowa-
nie autentykiem, ambicja wyrazania za posrednictwem filmu spraw
istotnych i nieche¢ do wielkich stéw, krytycyzm, okraszona ztosli-
wym dowcipem logika oraz rado$¢ z uprawianego zawodu, ktory jest
postannictwem spolecznym i zarazem przygoda - to uderza w Ka-
mienskiej najsilniej™.

3 Mlodzi w dokumencie. Z Irenq Kamieriskq rozmawiata Alicja Iskierko, ,,Ekran”
1967, nr 30, S. I0.
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Kobiece spojrzenie

Irena Kamienska nie lubita, gdy postrzegano jej tworczos¢ w kate-
goriach plci czy taczono z feminizmem*. Niewatpliwie jednak widaé
w jej dokumentach kobieca wrazliwos¢ 1 empati¢. Zmyst obserwacji,
przywiazanie do detalu i intuicja predysponowaly ja do wybranego
z powotania zawodu. Jej filmy, realizowane za pomoca oszczednych
srodkow wyrazu, zawieraja charakterystyczna emocjonalnosé, naj-
pelniej ujawniona w Zaporze, Pigknej, mroznej, polskiej zimie, Glosach
z daleka 1 Mgle. Dokumentalistka uwaznie wstuchiwala si¢ w pro-
blemy bohateréw - to ich glos, a nie odautorski komentarz, byt
punktem wyjscia dla filméw. Maria Zmarz-Koczanowicz we wspo-
mnieniu napisanym po $mierci Ireny Kamieniskiej zauwazyla:

Bohaterka jej filmdéw jest przede wszystkim kobieta, kobieta-czto-
wiek, a nie kobieta-rola. Jej kobiety nie myslg o tym, czy sa piek-
ne, czy sie podobaja, czy ktos je kocha. Bohaterki jej filméw walcza
ze zmeczeniem, sg gtodne albo spragnione, jest im zimno albo za-
stanawiaja sie, co bedzie nastepnego dnia. Sg pogodzone z zyciem.
Jedyna ich bronig jest skarga. Czasem mysle, ze tylko kobieta moze
tak dostrzec skarge w innej kobiecie - skarge twarzy, skarge sylwetki,
skarge zaniedbanego ubioru czy rak krwawiacych od pracys.

Wydany przez Polskie Wydawnictwo Audiowizualne trzyptly-
towy box z dokumentami Krystyny Gryczetowskiej, Danuty Hal-
ladin i Ireny Kamienskiej w pewien sposéb narzucil poréwnanie

4 Wkilku wypowiedziach (m.in. w rozmowach ze mna oraz w amatorskim
nagraniu ze spotkania w Teatrze NN w Lublinie z 1999 roku) Irena Ka-
mieniska podkreslila, ze taczenie przez krytyke jej twérczosci z femini-
zmem wylacznie ze wzgledu na fake, ze bohaterkami jej dokumentéw
sa czesto kobiety, jest nieporozumieniem. Rezyserka przede wszystkim
miata na uwadze opinie zachodnich krytykéw.

5 M. Zmarz-Koczanowicz, Dostrzec skarge. Wspomnienie o Irenie Kamieriskiej
(1928-2016), http://kulturaliberalna.pl/2016/04/12/dostrzec-skarge-zmarz-
-koczanowicz-irena-kamienska-wspomnienie/ (dostep: 02.06.2016).
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przedstawicielek ,,polskiej szkoty dokumentu”, cho¢ jak zaznaczono
w ksigzeczce dolaczonej do albumu DVD, ich dokonania wigcej od
siebie r6zni niz faczy. Mikotaj Jazdon zwraca uwage na wspélna dla
Kamienskiej, Gryczetowskiej i Halladin postawe ,czulego obserwa-
tora”, patrzacego na $wiat i ludzi wnikliwie i serdecznie. Laczy je tez
zamilowanie do kameralnych tematéw, w ktérych odkrywaja szer-
sze problemy wspolczesnosci®. Zaréwno Kamieriska, jak i Krystyne
Gryczelowska interesowala trudna egzystencja kobiet przemeczo-
nych praca, czesto samotnych badZ zatroskanych o byt swoich ro-
dzin - Nasze znajome z Lodzi (1971) Gryczetowskiej i Robotnice (1980)
Kamieniskiej podejmuja zblizone tematy. Bohaterki pracuja w trud-
nych warunkach w podobnych do siebie zaktadach - obie realiza-
torki pokazaty rozbieznos¢ miedzy oficjalnymi hastami gloszacymi
powszechny dobrobyt i godziwe warunki pracy a rzeczywistoscia.
Jednak perspektywy tych dwéch dokumentalistek znaczaco sie réz-
nia. Krystyne Gryczetowska bardziej zajmowala codziennos¢, zwy-
kle sprawy i czynnosci zyciowe (24 godziny Jadwigi L., 1967; Nazywa sie
Blazej Rejdak..., 1968), Kamieriska zas nurtowaly przede wszystkim
problemy spoleczne, ktére wskazywaty na dysfunkcje i patologie sys-
temu (Wyspa kobiet, Robotnice, Dzier za dniem, Mgla). Co prawda Gry-
czetowska, m.in. w dokumentach 9o dni (1968) i ...w lutym 1971 (1971)
krytycznie odnosita si¢ do peerelowskiej rzeczywistosci, ale Kamien-
ska cechowata bardziej buntownicza postawa zaréwno wobec wladzy,
jak 1 biernosci swoich bohateréw. Obie interesowaly sie takze tema-
tyka wiejska, cho¢ ta dominowala w twoérczosci Gryczelowskiej. Do-
kument interwencyjny, ceniony przez autorke Siedliszcza (1960) byt
formula, do ktérej Kamieriska odnosita sie z niechecia, podazajac
bardziej w strone zywej publicystyki z pogtebiona analiza psycholo-
giczng’. Filmy Gryczetowskiej opisywaly ,tu i teraz”, natomiast ob-
razy Kamieniskiej zmierzaly do uogélnienia, metafory (Zapora, Pigkna,

6 M.Jazdon, ksiazeczka dotaczona do albumu z ptytami DVD trzech doku-
mentalistek: Krystyny Gryczetowskiej, Danuty Halladin i Ireny Kamien-
skiej, seria ,,Polska Szkota Dokumentu”, Warszawa 2009.

7 W. Otto, Obserwacje zycia i peregrynacje historii, w: Historia polskiego filmu do-
kumentalnego (1945-2014), red. M. Hendrykowska, Poznan 2015, s. 182.
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mrozna polska zima, Dzien za dniem). Z kolei z twoérczoscia Danuty
Halladin, specjalistka od problematyki dzieciecej, taczy Kamien-
ska jedynie - obecny w obu filmach dyplomowych rezyserek - temat
dzieci. Kamieniska powrdci do tego zagadnienia dopiero w 1995 roku
w filmie Nasze dzieci, cho¢ tutaj rodzice walczacy o prawa dla niepel-
nosprawnych podopiecznych sa na pierwszym planie (Halladin jako
pierwsza podejmowata w polskim dokumencie kwestie niepetno-
sprawnych umystowo dzieci - w 1975 zrealizowata Prég). Dokumenty
Ireny Kamieniskiej na tle tworczosci rezyserek z WFD byly najbar-
dziej zaangazowane spotecznie, sugestywne i krytyczne.

Spoteczne konteksty dokumentéw Kamieriskiej

W dokumentalnym dorobku Ireny Kamieriskiej dominuje kilka te-
matéw, ktérym poswiecitam oddzielne rozdziaty. Niekiedy dany
film omawiam w dwéch réznych rozdziatach ze wzgledu na jego zto-
zong problematyke, ktdrej nie sposéb byto przedstawi¢ w jednym
tylko aspekcie. Szczegdlng uwage poswiecitam trzem, wedtug mnie
najwazniejszym, tematom: kobietom, pamieci i wsi, a w dalszej ko-
lejnosci: miodziezy, religii oraz portretom charyzmatycznych po-
staci. Poszczegdlne dokumenty osadzitam przede wszystkim w so-
cjologicznych, historycznych i antropologicznych kontekstach. Taka
interdyscyplinarna perspektywa pozwolila na gltebsze zrozumienie
czaséw 1 okoliczno$ci, w jakich zyli bohaterowie poszczegdlnych do-
kumentéw, i uwarunkowan, ktére wynikaty w duzej mierze z prze-
mian dokonujacych si¢ w historii (I wojna §wiatowa), spoleczen-
stwie czy polityce w kolejnych dekadach PRL-u i po jego upadku.
Ujecie socjologiczne jest co prawda wiodace, ale nie opiera si¢ na
okreslonej metodologii, stuzy jedynie jako istotny punkt odniesie-
nia dla filméw dokumentalnych Ireny Kamierskiej. Socjologia wy-
daje sie nauka idealnie wspomagajaca badania nad dokumentem
filmowym - w centrum zainteresowania obu znajduje si¢ bowiem
cztowiek jako jednostka i jako uczestnik szerszej zbiorowosci. Jak
podkresla socjolog Jerzy Kaczmarek w ksigzce Zobaczyc spoteczenstwo,
dziatalnos$¢ naukowa i tworczosé dokumentalna taczy juz punkt
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wyjscia, ktéorym jest dazenie do poznania i zrozumienia $wiata
w jego konkretnych przejawach. Socjologowie i dokumentalisci, re-
jestrujac rézne zjawiska obecne w rzeczywistosci, jednoczesnie in-
terpretujg je®. Kamieniska, chociaz inaczej niz Kazimierz Karabasz,
w swoich filmach portretuje bohatera zbiorowego na tle przemian
spoleczno-obyczajowych, szczegdlnie w takich obrazach jak Wyspa
kobiet, Pierwsza licealna, Pigkna, mrozna, polska zima. Inne dokumenty,
zwlaszcza Robotnice 1 Dzien za dniem - najistotniejsze w dorobku re-
zyserki - bez odwolania do realiéw spotecznych i politycznych, w ja-
kich zyty bohaterki, przestaja by¢ czytelne dla wspotczesnego od-
biorcy.

Na pytanie, dlaczego robi filmy dokumentalne, autorka odpowie-
dziala: ,Na pozér odpowiedz jest prosta: chce opowiedzie¢ o kraju,
w ktérym zyje, o czasie, w ktérym zyje. Pokaza¢ ludzi i problemy
mojej wspolczesnosci™. Kamieniska byta wnikliwa obserwatorka pe-
erelowskiej rzeczywistosci - w swoich filmach czesto postugujac sie
ironia, ukazywata wszelkie ,pekniecia” systemu komunistycznego,
sportretowata takze polskie spoteczenistwo w poszczegdlnych de-
kadach™. Lata 60. pod rzadami Wtadystawa Gomutki to czas cia-
glych niedoboréw ekonomicznych w takich sferach jak zaopatrze-
nie, mieszkalnictwo czy dochody. Spoteczenstwo czulo sie oszukane,
gdyz zamiast zapowiadanej poprawy warunkow zycia nastapito ich
pogorszenie. Z drugiej strony w tym okresie wzrastal przemyst i pro-
dukcja fabryczna, zbudowano wiele nowych szkét (w ramach akgji
tysiac szkot na Tysiaclecie Panistwa Polskiego), przychodni lekar-
skich itd. Trudne warunki zycia Kamieniska przedstawila na przy-
ktadzie wsi Leczycki w Dzien dobry, dzieci, dokumencie ktéry miat
uzmystowi¢ odbiorcy, ze nie wszedzie dotarly tzw. tysiaclatki i ze
wbrew temu, co twierdzono, nie wszedzie zmniejszal sie¢ dystans

8 J. Kaczmarek, Zobaczyc spoteczenstwo. Film i wideo w badaniach socjologicznych,
Poznan 2014, s. 37.

o L Kamieniska, Zyciem innych wzbogacam wlasne, dz. cyt., s. 260.

10 Tutaj jedynie sygnalizuje zjawiska, ktére korespondujg z problematyka
podjetg przez Irene Kamieriska w dokumentach. Poszczegdlne watki roz-
wijam w kolejnych rozdziatach.
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cywilizacyjny miedzy wsia a miastem. Lata 60. byly tez okresem
ruchéw migracyjnych ze wsi do miasta - zjawisko to zostato spor-
tretowane przez Kamienska w Wyspie kobiet — obrazie, w ktérym
widoczny jest sceptycyzm co do skutkéw, jakie przyniosta indu-
strializacja kraju. Chociaz wielka historia™ jest nieobecna w tym ob-
razie, kameralny dramat o osobistych niespelnieniach korespondo-
wat ze spotecznymi nastrojami rozczarowania (rzadami Gomutki
i schytku okresu ,,matej stabilizacji”). Polityka antyrodzinna tej de-
kady, wplyw Zachodu ksztattujacego nowe wzorce zachowan oraz
znaczacy wzrost spozycia alkoholu doprowadzity réwniez do nasile-
nia przestepczosci nieletnich, liczby rozwodow i zaniku autorytetéw,
czego skutki ogladamy w Kuratorach zrealizowanych przez Kamien-
ska jeszcze przed debiutem.

Wszechobecna w latach 70. propaganda lansowala hasta , dobrej
roboty”. Takze w modelu wychowawczym akcentowano cnote pracy,
wyksztalcenia i nauki. Od 1973 roku w mediach nasilita sie propa-
ganda sukcesu oparta na chwytliwych hastach ,Polak potrafi” czy

,Budujemy nowa Polske” - spoteczenistwu wmawiano, ze Polska jest
dziesiata gospodarcza potega Swiata. Szerzyl sie tez kult 1 sekreta-
rza KC PZPR Edwarda Gierka, ktéry uczestniczyt w dziesiatkach
rezyserowanych uroczystosci i mityngach partyjnych podkreslaja-
cych jego role jako budowniczego kraju, odpowiedzialnego za dyna-
miczny wzrost gospodarczy, zwigzany z powstaniem wielkich inwe-
stycji, jak np. Huta Katowice. W latach 70. zauwazalnie jednak rost
poziom frustracji, poczucia zagrozenia i leku u Polakéw. Zwigkszyta
sie tez liczba samobdjstw - dopiero rok 1980 przynidst po raz pierw-
szy ich spadek. Mlodziez szukata enklawy bezpieczenistwa i spokoju
w relacjach prywatnych, majac poczucie, ze uczestniczy w fikcyj-
nej rzeczywistosci. Chociaz lata 70. nie byly szczegdlnie represyjne,
gdyz nastapita wzgledna liberalizacja systemu i podwyzszenie stan-
dardu zycia, to system instytucjonalno-organizacyjny stawiat ludzi
coraz bardziej w sytuacji zewnetrznego przymusu, wymagajacego
od nich dziatan niezgodnych z wlasnymi przekonaniami. Dysonans

1 Rok 1968 jednoznacznie kojarzy sie z dramatycznymi wydarzeniami
marca.



Spoleczne konteksty dokumentow Kamienskiej | 17

poznawczy poglebiajacy sie od dwéch dekad powodowat podwyzsze-
nie stopnia frustracji i leku®, co przyczyniato sie do rozpowszechnie-
nia si¢ postawy konformistyczne;.

Kamieniska w dokumentach z lat 70. pokazata cienie dekady
Gierka i odwrotna strong propagandy sukcesu. W Trzech kolekcjach
obnazyta absurdalng sytuacje, w jakiej znalazl si¢ wynalazca z Po-
znania - Tadeusz Rut, ktérego technologia kucia watéw korbowych,
z powodu zawyzonych norm tonazowych ustalonych w kraju, nie
mogta by¢ stosowana w przemysle, mimo iz stala si¢ rewelacja na
Swiecie. W Pierwszej licealnej w glosie mtodziezy wybrzmiewa kryty-
cyzm wobec zaklamania rzeczywistosci, brak porozumienia z ro-
dzicami i problem alkoholizmu. Zapora, realizowana w burzliwym
roku 1976 (strajki m.in. w Radomiu i Ursusie), wskazuje na roz-
dZzwiek miedzy nowomowa partyjna a realnymi potrzebami miesz-
karicow zalewanej wioski. Piekna, mrozna polska zima to z kolei obraz
wszechobecnej obojetnosci dzieci wobec starych rodzicéw - dzieki
Kamienskiej mozemy dostrzec, ze tzw. dorabianie si¢ i ped ku po-
prawie warunkéw zyciowych mialy swoje ciche ofiary. W Nastepnym
punkcie programu entuzjazm wiejskiej aktywistki konfrontowany jest
z marazmem pracy wltadz wojewddzkich i robotnikéw byle jak wyko-
nujacych swoja prace. Robotnice rozpoczynajace dekade lat 8o. obna-
zaja falsz propagandowych haset lat 70. - kobiety czuja si¢ catkowicie
bezradne w obliczu braku poprawy warunkéw pracy i ignorowania
ich glosu. Film ten stal si¢ swoistym sejsmografem nastrojéw spo-
tecznych, ktére doprowadzity w sierpniu 1980 roku do wybuchu nie-
zadowolenia i fali strajkéw zwieniczonych podpisaniem porozumien
sierpniowych i powstaniem NSZZ ,Solidarnos¢”. Podsumowaniem
calego PRL-u jest niewatpliwie najwazniejszy dokument Kamien-
skiej Dzien za dniem. To synteza komunizmu w Polsce od lat 50. do
schytku lat 8o., podobnie jak Robotnice zwiastujaca przelom. Rezy-
serka na przyktadzie losu Slazaczek wykonujacych mordercza prace
pokazala indywidualne koszta, jakie ponosit robotnik w panstwie

12 J. Koralewicz-Zebik, Postawy wobec zewnetrznego przymusu (podtoze psycho-
spoteczne Sierpnia 1980), w: Styl zycia, obyczaje, ethos w Polsce lat siedemdzie-
sigtych — z perspektywy roku 1981, red. A. Sicifiski, Warszawa 1983, s. 23.
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totalitarnym sterowanym przez propagande. Praca - naczelne ha-
sto systemu komunistycznego, wiazala si¢, zamiast z awansem 1 pro-
fitami, z wszelkimi mozliwymi wyrzeczeniami, prowadzacymi do
zycia na granicy ubdstwa. Kamieniska dobitnie pokazata, jak zwy-
kty cztowiek zostal oszukany przez panstwo, ktore przez trzy de-
kady wyzyskiwalto go w imie ,wyzszych celow”. Sportretowala takze
szaro$¢ i beznadziejno$¢ rzeczywistosci lat 8o., zobojetnienie wo-
bec wszelkich form dziatalnosci politycznej i apatie (konsekwencje
stanu wojennego), poniekad wyrazajac w ostatnim filmie z lat 8o.
spoteczne nastroje i poglady, ktére sprowadzaly sie do stwierdze-
nia, ze rzeczywistos¢ jest nie tylko sprzeczna ze zdrowym rozsad-
kiem, ale i absurdalna, nienormalna. Charakterystyczne dla spofe-
czenistwa polskiego poczucie bezsensu wigzato sie z przekonaniem
o braku zwiazku miedzy wysitkiem a jego efektami, miedzy celami
a sposobem ich realizacji, miedzy pragnieniami a ich spetnieniem.
Poczucie absurdu rzeczywistosci spotecznej obejmowalo prace, kon-
takty z instytucjami zycia publicznego, ale rowniez codzienne ak-
tywnosci. Praca wymuszata na ludziach wykonywanie czynnosci
bezproduktywnych, prowadzacych do marnotrawstwa. Spoleczen-
stwo odczuwalo takze przemeczenie, czasami catonocnym, sta-
niem w kolejkach. Fala strajkéw, ktora przetoczyla sie przez kraj
wiosna i latem 1988 roku, wynikala nie tylko z roszczen placowych,
ale przede wszystkim z poczucia niesprawiedliwosci i bezsensow-
nosci pracy - naréd odméwil uczestniczenia w rzeczywistosci real-
nego socjalizmu® - bunt spoleczeristwa bezposrednio przyczynit sie
do podjecia rozméw wladzy z opozycja w ramach Okraglego Stolu
i upadku rezimu komunistycznego. PRL nie zakonczyl si¢ jednak
w momencie przelomu 1989 - jego skutki odczuwalne sa do dzis. Ka-
mienska tylko raz - w 1993 roku we Mgle - powrdcita do dziedzictwa
minionej epoki.

13 Zob. M. Marody, Miec aby byc, w: Spoteczeristwo polskie u progu przemian, red.
J. Mucha, G. Skapska, J. Szmatka, I. Uhl, Warszawa 1991.





