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Wstep

Teatr jest metaforg i zarazem doslownoscia. Kreuje rzeczywistos¢, nie-
mniej jednak i rzeczywisto$¢ kreuje teatr. To zaréwno scena z widow-
nig, jak i ludzkie zycie z jego naturalng ekspresja i rozmaita zawartoscia
wypowiedzi.

W niniejszej monografii, zatytutowanej Teatr i wychowanie, mowa
jest o teatrze sensu stricto, jednak nie o kazdym teatrze. Celowo pominigto
w niej np. teatr lalek czy teatr telewizyjny. Na szersze potraktowanie te-
matu nie pozwala zaplanowana szczuplo$¢ ksigzki, ale rowniez sama
idea teatru w niej uzewnetrzniona. Jakiego teatru? Takiego, ktérego
centrum zajmuje zywy CZLOWIEK w harmonijnej relacji: aktor-widz,
widz-aktor. W teatrze lalek miejsce zywego CZLOWIEKA nalezy do
ozywianej przez animatora lalki, a w teatrze telewizyjnym wspomniana,
bezposrednig relacje poniekad unicestwia szklany ekran.

Teatr ma rozmaite oblicza, zaprezentowane i analizowane w mono-
grafii, np. jest to misterium, mim, teatr kolegialny, dworski, teatr dzie-
ciecy, teatr plastyczny, teatr terapeutyczny... Pelne zrozumienie teatru
ijego réznorodnosci domaga sie jednak cofnigcia w odlegla przesztos¢,
nawet do pokrytych malowidlami jaskin paleolitu, do majacego w nich
miejsce rytualu laczacego taniec z magia (por. Clottes i Lewis-Wil-
liams 2009; Laming 1968). Jednakze histori¢ teatru europejskiego nalezy
rozpoczac od starozytnej Grecji i wspottworzacych jej religijne obli-
cze misteriow. Temat ten, inicjujacy monografie, podejmuje w swojej
refleksji (rozdzial 1.) Krzysztof Homa S]. Marginalnie pojawia si¢ on
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takze w rozdziale 2. ksigzki, prezentujacym dzieje teatru powszechnego
i polskiego, z pominigciem historii dramatu stanowigcej kwestie odreb-
ng, zatem tutaj nieuwzgledniong. W rozdziale 3., podobnie jak drugi
autorstwa Justyny Sprutty, zaprezentowane sg dzieje teatréw szkolnych,
na czele z najbardziej znanym, z racji wielu zrédet i opracowan, teatrem
jezuickim. Rozdzial 4., autorstwa Katarzyny Skulskiej, poswiecony wy-
branym gatunkom teatralnym i parateatralnym, inicjuje problem istoty
teatru, bez ktérej moze okazac sie niemozliwe zrozumienie takze sceny
wspolczesnej. W rozdziale 5. Justyna Sprutta prezentuje wybrane, mniej
ibardziej znane dziela sztuki, w ktérych obecna jest tematyka teatralna,
poczawszy od antycznej Grecji, a konczac na dzieciecym teatrze Tade-
usza Makowskiego. Rozdzial 6., ostatni, ktdrego autorka jest Weroni-
ka Pudetko, méwi o pedagogicznej roli teatru, w tym terapeutycznej,
w wychowaniu dziecka.

Zatem zamieszczona w monografii wizja teatru to wizja rozciagajaca
sie od starogreckiego misterium po terapie. W kwestii omawianej tutaj
wychowawczej roli teatru, wychowanie przez teatr i teatralne aspekty
wychowania wprowadzaja, prezentujac wychowawcze walory sztuki,
dwa punkty widzenia: wielostronno$é¢ i wielowymiarowos¢ oddziatywan
teatralnych w zakresie wychowania.

Monografia nie wyczerpuje tematu, ale nie jest tez jedynie szkicem
o teatrze. Stanowi przyczynek do badan nad réznorodnymi oblicza-
mi teatru. Teatru, ktéry od zamierzchlej przesztosci zajmowat istotne
miejsce w codziennej, ludzkiej egzystencji, nie tyle bawiac, ile uczac,
réwniez poprzez ironie i brutalno$¢. Owa codzienna egzystencja takze
stanowi w pewnym sensie teatr, nieustanng inscenizacje dramatu z jego
prologiem i epilogiem, z przeblyskami komizmu i gorycza tragizmu.

W tym momencie nie sposob nie przytoczy¢ cytatu z komedii Jak
wam si¢ podoba Williama Szekspira, geniusza teatru i dramatu nie tylko
doby elzbietanskiej: ,,Swiat jest teatrem, aktorami ludzie, ktorzy kolejno
wchodzg i znikajq”. Teatr sensu stricto w tym kontekscie jawi sie¢ jako
niewielkie okno, w ktérym ten $wiat przeglada si¢ nieustannie, od epoki
starogreckiej poczawszy.

Justyna Sprutta



Rozdziat 1

MISTERIA W PIATEJ KSIEDZE ADVERSUS
NATIONES ARNOBIUSZA Z SICCA

Krzysztof Homa SJ

Pojecie ,teatr” pochodzi od greckiego czasownika Oedopat, a oznacza:
spogladanie, uwazne ogladanie, kontemplowanie. Ogladanie to poltaczo-
ne jest ze stuchaniem i prowadzi do zaangazowania osoby uczestniczacej
w wydarzeniu teatralnym. Sztuka teatralna ma charakter performatyw-
ny. Ksztaltuje tak aktora, jak i widza. Klasyczne formy teatru i dramatu
mialy charakter religijny i powigzane byty z kultami (por. Kaczmarczyk
2013: kolumna 566).

Jesli godzimy si¢ z takim opisem teatru, to misteria starozytnej
Grecji takze mialy charakter teatralny. Chronologicznie s one starsze
od teatru, mozna wiec mowic o jego misteryjnym charakterze. Pierw-
szy znaczacy teatr nosil imie greckiego boga Dionizosa; na scenie te-
atru znajdowal si¢ poswiecony mu oltarz. Pierwsze sztuki teatralne
byly zwigzane z misteriami ku czci Dionizosa. Zatem teatr zrodzil si¢
z misteriow, z kultu bostw poganskich, by z czasem oddzieli¢ si¢ od
wymiaru religijnego.

Misteria i zwiazany z nimi teatr zakladalty pewna wizje cztowieka
i $wiata. Pomagaly czlowiekowi odnalez¢ sie w $wiecie, wyzwalaly go ze
zniewolenia i na swdj sposob oczyszczaly. Umozliwialy wejscie w kontakt
z rzeczywisto$cia duchowa, dotykaly emocji, zmyslow, ogarniaty calego
czlowieka. Pozwalaly przekracza¢ granice codziennego trudu. Teatr -
jako miejsce — byl poniekad $wiatynia, a $wigtynie czgsto stawaly si¢
teatrem. Mial wiec teatr charakter religijny.
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Pierwsi pisarze chrzescijanscy byli swiadomi tego zwigzku i dystan-
sowali sie tak od poganskich misteriow, jak i od teatru jako takiego.
Chrzescijanie nie potrzebowali teatru, poniewaz wierzyli, ze w Jezusie
Chrystusie jest ukazana cata prawda o Bogu, czlowieku i §wiecie. Milos¢
na wzor Jezusa Chrystusa stanowila i stanowi droge cztowieka. Chrze-
$cijanistwo jest teodramatyczne, posiada wymiar estetyczny, ale dos¢
radykalnie odmienny od poganskiego (por. Kaczmarczyk 2013: kolumna
568). W naszych czasach Hans Urs von Balthasar pokazal historig zba-
wienia jako wielki, boski dramat (Balthasar 2005). Prometeusz i Jezus
Chrystus wydaja si¢ tak podobni, a jednoczesnie zupelnie inni. Chrze-
$cijanstwo, ktére wyrosto na gruncie religii mojzeszowej, jest bardzo
realistyczne, a nawet moze wydawac si¢ pragmatyczne w poréwnaniu
ze $wiatem poganskim, jest ponadto transcendentne i mistyczne, czyli
przekraczajace granice doczesnosci i wkraczajace w to, co nadprzyro-
dzone, czyli w Tajemnice Boga (por. Leksykon duchowosci katolickiej
2002: 536). Monoteizm z linearnym spojrzeniem na histori¢ bardzo
ogranicza byty posrednie. Bog i czlowiek graja na scenie $wiata, a chory
stanowig jedynie tlo.

Jesli zycie jest teatrem, to czy konieczny jest jeszcze inny teatr? Czy
mity, historie, kulty, tragedie, komedie s3 potrzebne? Czy zblizaja do
prawdy, czy tez od niej odsuwajg? Czy jezyk poezji, alegorii, tragedii
ikomedii przybliza, czy tez oddala? Czy doznania estetyczne uszlachet-
niaja, oczyszczaja, by lepiej widzie¢, rozumiec? Czy sa w stanie pomac
czlowiekowi by¢ bardziej soba? Czy tez sg jak srodki przeciwbolowe:
niosg ulge w cierpieniu duszy i ciala, ale nie leczg. Czy s jak narkotyk
stwarzajacy ulude rzeczywistosci?

Aleksandra Kleczar i Mariusz Zagorski pisza we wstepie do Ksiggi
widowisk Marcjalisa:

Mity byty w antyku prawdziwymi narracjami transmedialnymi, a ograni-
czenie ich fabut tylko i wylacznie do sensu religijnego czy do literackiego
tworzywa oddaje zaledwie niewielka cze$¢ polisemantycznego statusu tych
opowiesci. Stanowity one nie tylko podstawowy temat dla pisarzy i artystow,
ale funkcjonowaly takze jako Zrédlo anegdot, poréwnan oraz powiedzen
i dlatego zapewne odgrywano je na arenach rzymskich amfiteatréw. Oczy-
wiscie mity inscenizowane podczas widowisk znaczgco roznity sie od tych
wykorzystywanych jako narracyjna osnowa tragedii czy komedii. Mit na
arenie pozbawiony byl jakiegokolwiek znaczenia symbolicznego, nie mial
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prowokowa¢ do refleksji ani nawet wzrusza¢. Jedyne, co z niego pozostawalo,
to zarys fabuly, spektakularny motyw, ktéry nadawat sie do widowiskowej
realizacji podczas igrzysk. Zamiast stawiania egzystencjalnych pytan, jak
dzialo si¢ to w greckim teatrze, widzowie mogli jedynie zastanawiac sie, jak
przebiegalo takie czy inne wydarzenie, np. jak byk zgwalcit Pazyfae, a inny
uniost Europe do nieba. Istotg takiej inscenizacji byla éviapyeia [endrgeial
(fac. evidentia), czyli szansa na ujrzenie tego, co zazwyczaj znano z opowiesci
lub lektury [....] audytorium byto zainteresowane nie tylko spektaklem zabi-
jania, ale i technologia $mierci: jak w praktyce inscenizowano pokazy, jakich
uzywano technik do budowy urzadzen, jak one dziataty. Antyczny wzglad
na aspekt wizualny mozna poréwna¢ do wspolczesnej fascynacji wielkimi
widowiskami filmowymi (Kleczar i Zagdrski 2015: 50-51).

Czy chrzescijanie po pierwszym okresie dystansowania si¢ od teatru,
misteriow, nie przejeli z czasem calego dziedzictwa, dokonujac jego
oczyszczenia z pewnych drastycznych obrazéow (zwlaszcza dotyczacych
seksualnosci), ale i zapozyczajac mechanizm oddziatywania?

Pod koniec starozytnosci chrzescijanie byli bardzo ostrozni w sto-
sunku do teatru. Zaréwno Minucjusz Feliks i Tertulian, jak i Bazyli
Wielki, a takze Augustyn, dostrzegali ograniczenia teatru i jego wielo-
znaczno$¢. Pod koniec I1I w., Zyjacy w Afryce Prokonsularnej Arnobiusz
(Homa 2017) stal si¢ przykladem takiej wtasnie postawy. Nawrdciwszy
sie z poganstwa, dokonatl weryfikacji swoich pogladéw. Byt retorem,
a wiec znal dobrze tak pisarzy, jak i zwyczaje rzymskie, greckie i lokalne,
numidyjskie. W jego miescie, Sicca Veneria, znajdowal si¢ teatr rzym-
ski, a w poganskich $wigtyniach czczono bostwa. W piatej ksiedze swej
apologii Adversus Nationes Arnobiusz przeprowadza analize i krytyke
znanych sobie misteriow, praktykowanych w Cesarstwie Rzymskim
pod koniec III w. po Chr. Celem obecnego studium jest przedstawie-
nie opisanych przez niego misteriow, ktore bardzo czesto stanowily
tworzywo dla sztuk teatralnych. Arnobiusz przekazal nam swdj opis
kilku misteriow, z ktérych czes¢ przybliza dos¢ dokladnie, a o innych
jedynie marginalnie wspomina. Przedstawie te opisy w porzadku, jaki
przyjat Arnobiusz.

11
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Misteria zwigzane z Jowiszem. Misteria elici (AN: V, 1-4)’

Z Jowiszem zwigzanych bylo wiele rozmaitych mitéw. Arnobiusz wspo-
mina o kilku z nich (por. AN: V, 1,6). W pierwszych rozdzialach piatej
ksiegi pisze o rytuale ratujagcym od przepowiedni zwigzanych z pioru-
nem, mianowicie o ofiarach zastepczych. Owe rytuaty faczone sg z mitem
o oszukaniu Jowisza przez krdla Nume (AN: V;1-4).

»Niech bedzie, ze poeci wymyslili dla zabawy stuchaczy wszystkie
te obrazliwe historie o bogach niesmiertelnych. I c6z? Takze wyuz-
dani poeci wymyslili to, co zawieraja historie pelne powagi, to, co si¢
przekazuje w tajemniczych misteriach?” (AN: V, 1,1). We wstepie do
piatej ksiegi Arnobiusz uzywa kilku poje¢ faczacych misteria i teatr.
Mowi o autorach, poetach, ktérzy napisali historie opowiadajace
o bogach. Historie te mialy charakter dos¢ frywolny, co by¢ moze stuzylo
zmniejszeniu dystansu miedzy czltowiekiem a tym, czego czlowiek sie
obawial: §miercig, bélem, nieszcze$ciem, cierpieniem. Arnobiusz mowi
tez o pewnych prawdach przekazywanych w tajemniczych inicjacjach:
in arcanis mysteriis traditis.

Tak misteria, jak i teatr jawig si¢ jako sposob przekazywania nie-
ktorych prawd. Réznica miedzy teatrem a misteriami moze zaznacza¢
sie w tym, ze misteria sg praktykowane regularnie, w okreslonym cza-
sie. Teatr ma inny rytm, chociaz poczatkowo wielkim uroczysto$ciom
religijnym, misteryjnym, takze towarzyszyly przedstawienia teatralne.
Arnobiusz wspomina: ,,Jesliby wam w rzeczywistosci wydawaly sie gtu-
pimi te opowiesci (fabula), to nie zachowywalibyscie ich, ani w ciagu
roku nie §wigtowalibyscie radosnie w §wietych rytualach tych obrazéw
historii, ktora wydarzyla sie w rzeczywistosci” (AN: V, 1,2). Mamy la-
cinskie okredlenia: rerum simulacra gestarum sacrorum conservaretis
in ritibus oraz laetitias festas; $wigta poganskie byly obrazami §wietych
wydarzen. Nie uobecnialy, lecz stanowily figure, obraz. W chrzescijan-
stwie szczegolnie Eucharystia jest uobecnieniem, a nie obrazem. Nie jest
ona teatrem, nie stanowi spectaculum, lecz jest uobecnianiem: ,,bierzcie
ijedzcie... [...] to czyncie”

' Arnobiusz, Adversus Nationes (dalej: AN).

12
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Czerpiac z wlasnego doswiadczenia, Arnobiusz przekazuje nam
postrzeganie misteriow przez pogan. Mamy wiec do czynienia z pew-
nym historycznym wydarzeniem, opisywanym przez poetéw. Pojawia
sie problem przed Arnobiuszem: czy opisy te odpowiadajg rzeczywi-
stosci? Wedlug stosowanej przez niego logiki sg nieprawdziwe, gdyz
przecza idei Boga Najwyzszego. Bog przedstawiany w misteriach nie
odpowiada definicji Boga, jest kaprysny, msciwy, pozwalajacy oszu-
kac¢ sie cztowiekowi. Jesli wiec bog nie jest bogiem, to i caly kult jest
watpliwej jakosci.

Tak wyglada sprawa z Jowiszem. Krél Numa mial go oszukaé przez
takie sformulowanie przysiegi, by w konsekwencji unikna¢ skladania
ludzkiej glowy w ofierze, w zamian ofiarowujac gléwke cebuli. Arnobiusz
przywoluje swoje zrédlo tego rytuatu, czyli Valeriusa Antiasa, autora
historii Rzymu (Annales). Podobne informacje podaja Owidiusz (Owi-
diusz 2008: 3, 285nn) i Plutarch (Plutarch 1936: 15,3-5).

Arnobiusz opowiada, jak krél Numa, chcac dowiedzie¢ sig, co ma
czyni¢, uleglszy namowie nimfy Egerii, przygotowal zasadzke na Fau-
na i Pika. W poblizu zrédta, przy ktoérym gasili pragnienie, umiescit
sporo wina i ukryt dwunastu nieskazitelnych mlodziencéw. Po upiciu
sie winem Faun i Pik zostali zwigzani przez tych mlodziencéw, a po
otrzezwieniu, proszac o uwolnienie, wyjawili tajemnice (arcana miste-
ria), dzieki ktéorym Numa mag}t $ciagna¢ Jowisza na ziemie i zazadac,
by ten nauczyt go rytualu uwalniania ludzi dotknietych piorunem -
przepowiednig. Scena konczy sie krzykiem oszukanego Jowisza: ,,Oszu-
kates mnie, Numo! Postanowilem, ze przepowiednie zapowiedziane
przez blyskawice majg by¢ odkupione glowami ludzi, nie ryb, wlosow,
cebuli! Poniewaz oszukate§ mnie swojg przebiegtoscia, postepuj wigc
wedlug tego zwyczaju, ktory przyjales” (AN: 'V, 1,8).

Jakie wnioski wycigga Arnobiusz z tego opisu mitu i zwigzanego
znim rytuatu? Po pierwsze, mamy do czynienia z godzeniem w godnos¢
przystugujaca bostwu: ipsius numinis insinuare contemptu (AN: 'V, 2,1).
Po drugie, jesli Pik i Faun oraz Jowisz s3 bogami, to jak mogli pozwoli¢
zwigzac sie, jak mogli upic si¢, pozwoli¢ si¢ oszukac itd.: si Faunus et
Picus sunt divini generis et potestatis, non ipsi potius edidere quaerenti
id quod ab ipso Iove periculosius Numa cupiebat audire? (AN: 'V, 2,4).
Ponadto, czy prawdziwego boga mozna przez oszustwo sprowadzi¢ na
ziemig, uobecnic?

13
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Takie i podobne pytania stawia przy opisie wspomnianego rytuatu
Arnobiusz. Widzimy, ze mit ten zostal spisany przez Owidiusza, Plu-
tarcha, a praktykowano go podczas uroczystosci na Awentynie. Mogt
przej$¢ pozniej do teatru, gdzie mozna bylo uczestniczy¢ w radosci
bostw, pi¢, podlega¢ metamorfozom zwigzanym z alkoholowym upo-
jeniem, zosta¢ uwolnionym od przepowiedni i losu. Tak role teatru
i igrzysk opisujg A. Kleczar i M. Zagorski:

Igrzyska byty niezwykle waznym elementem zycia spofecznego Rzymian
juz w czasach republikanskich. Stanowily forme wspdlnego $wietowania
wydarzen zaréwno publicznych, jak i prywatnych, przy czym w obu przy-
padkach finansowano je i organizowano z prywatnych pieniedzy, i zawsze
mialy wymiar religijny, w okresie republiki bowiem urzadzano igrzyska
gltéwnie po to, zeby przeblaga¢ bogéw. Pomysl zjednywania sobie boskiej
przychylnosci za pomocg wystawnej zabawy moze sie wyda¢ dziwny nam,
ktérym religijno$¢ kojarzy sie raczej z chrzescijanskg, muzutmanska czy
buddyjska asceza, jednak te pozorna sprzeczno$¢ mozna stosunkowo tatwo
wyjasni¢ [...] (Kleczar i Zagérski 2015: 15).

Czes¢ historykow dopatruje sie w organizacji rzymskich igrzysk
tego samego zjawiska spoleczno-politycznego, jakie znano w monar-
chiach hellenistycznych - ,,dobroczynnosci” wtadcéw wobec poddanych
i mieszkancow poleis (euergetyzm). Paul Veyne pisze: ,Igrzyska byly
obrzedami religijnymi, to znaczy $wietami, w czasie ktérych ludzie
bawili si¢ nie gorzej niz bogowie [...]. Poniewaz podczas igrzysk bogo-
wie zazywali tych samych przyjemnosci, co ludzie, oni réwniez mogli
zyczy¢ sobie jedynie, aby $wieta trwaly jak najdluzej; zabawa i pobozne
praktyki stanowily nierozerwalng calo$¢” (Veyne 1990: 210). Zdaniem
Kleczar i Zagorskiego,

[...] religijny charakter §wieta stwarzal mozliwos$¢ nieustannego przedtuzania

uroczystosci. Stuzyla temu instytucja powtarzania, ,odnawiania” (instaura-

tio), w przypadku najmniejszego cho¢by odstepstwa od wiasciwego prze-
biegu czynnosci rytualnych, co powodowalo niewazno$¢ aktu religijnego

dopowiadajac, ze

[...] znacznie blizszy wiekszosci mieszkancow imperium aspekt ludyczny
z czasem wzigl gére nad wymiarem religijnym, czynigc pokazy narzedziem
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obtaskawiania ludu, a stynne - utrwalone przez Juwenalisa (Satyra X, 81; por.
Carcopino 1960: 232) - powiedzenie ‘chleba i igrzysk’ (panem et circenses)
najlepiej ilustruje, jak wazna role zajmowaly widowiska w hierarchii potrzeb
spotecznych (Kleczar i Zagdrski 2015: 15-16).

Specyficzna religijnos¢ i specyficzny sposéb zaspakajania potrzeb
spotecznych sprawialy, ze chrzescijanie dystansowali si¢ od igrzysk
i przedstawien teatralnych.

Arnobiusz, analizujac rytual z ofiarami sktadanymi Jowiszowi w celu
przeblagania boga i odwrocenia przepowiedni, dostrzega jeszcze inny
problem. Posiadaja te rytualy pewna dynamike mogaca da¢ rados¢
czlowiekowi, pozwoli¢ doswiadczy¢ pewnych przyjemnosci, zaspokoi¢
pewne potrzeby naturalne i spoleczne, niemniej jednak bazujg na fal-
szywym obrazie bdstwa. Sg niegodne zaréwno Boga, jak i cztowieka.
Mogtoby pojawic si¢ tutaj pytanie: jak dalece jest w stanie siega¢ fantazja
pisarza? Czy wszystko, co czlowiek moze wymysli¢, jest dozwolone? Czy
tworcy s3 zobowigzani do wiernosci prawdzie?

Kult Wielkiej Macierzy, Dea bona, oraz misteria zwigzane
z Attisem i Agdestisem (AN: V, 5-18)2

Opis kultu Attisa poprzedza wprowadzenie do kultu Wielkiej Matki
Kybele (AN: V,5). Arnobiusz podaje Zrédlo swojej wiedzy, ktorym jest
Timotheus. Nic o nim nie wiemy, poza $wiadectwem Arnobiusza. Na-
zywany teologiem, przekazuje historie narodzin Agdestisa:

W krainie Frygii znajduje si¢ skalista gora, przejmujaca ze wszystkich stron
swoja samotnoscig, mieszkancy owej krainy nazywaja ja Agdos. Tam to
wlasnie Deukalion i Pirra, postuszni proroctwu Themis, zrzucili w $wiat
pozbawiony ludzi kamienie, z ktorych to, wraz z innymi, forme i ducha otrzy-
mala ta, ktérg nazywamy Wielkq Macierza. Wlaénie jej zapragnal kazirodcza

2 W Polsce w 2017 r. A. Kucz opublikowala studium dotyczace opisanego przez Ar-
nobiusza kultu Attisa: A. Kucz, Zycie i Smieré Attisa: Arnobius Adversus Nationes,
V 6-7 - przektad, ,Scripta Classica” 2017, nr 14, s. 57-62. Takze: A. Kleczar, Tua,
mater, initia. Grecko-rzymskie misteria Attisa miedzy religig i literaturg, ,Littera
Antiqua” 2013, nr 6, s. 28-36.
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pozadliwo$cia Jowisz, kiedy zasneta stodkim snem na szczycie géry. Mimo
usilnych staran, nie mogac osiggnac tego, co sobie obiecal, pokonany, przy-
jemnos¢ wylal na skate. Skala wiec poczela i posrod dlugich i glosnych jekow,
po dziesieciu miesigcach, narodzilo si¢ to, co od imienia matki nazywamy
Agdestisem® (por. Amata 2012: 503).

Tak Arnobiusz opisuje hermafrodyte: ,,Byl obdarowany przeogrom-
ng sila i dziko$cig duszy do nieopanowania, niezdrowa i gniewliwg po-
zadliwoscig skierowang ku obu piciom, w porywie przemocy pustoszyt
i nidst zniszczenie wszedzie, gdzie okrucienstwo duszy go niosto. Nie
przejmowal sie ani bogami, ani ludzmi, byt przekonany, ze na ziemi,
na niebie i w gwiazdach nie ma mocy wigkszej od niego™ (AN: 'V, 5).

Opis narodzin Wielkiej Macierzy i Agdestisa stuzy jako wprowadzenie
do misteriéw zwigzanych z Attisem (por. Vermaseren 1977; Lancellotti
2002). Misteria te dotyczyty ludzkiej plciowosci, pozadliwosci, sily to-
warzyszacej popedowi. Stanowity probe oswajania sie z tajemnicg zycia,
poczecia. Mialy czesto charakter inicjacyjny. Widzimy kobiecos$¢ i me-
sko$¢, ale takze stan posredni. Widzimy stan spelnienia i stan niespet-
nienia oraz towarzyszace im okoliczno$ci. Ten mit, nastepnie misteria
i przedstawienia, pelne byly scen, ktdre dzisiaj okreslone zostalyby jako
pornograficzne, niemoralne. Podobnie jak we wczesniejszych rytuatach,
tutaj takze naduzywano wina i swobody seksualne;.

W kolejnym rozdziale Arnobiusz, czerpiagc prawdopodobnie z Kle-
mensa Aleksandryjskiego, opisuje mit opowiadajacy o Attisie®:

Wielokrotnie bogowie zastanawiali si¢, w jaki sposob poskromi¢ czy tez
ujarzmic zuchwalos¢ Agdestisa. Jako ze wszyscy sie wahali, Liber postanowit
zadanie to wzig¢ na siebie. Sprawil, ze niezwykle mocne wino wypltywalo
ze zrédla, w ktérym zazwyczaj Agdestis gasil potworne pragnienie oraz
chtodzit zar wywotany zabawg i polowaniem. Po jakims§ czasie spragniony
Agdestis [...] ztopie wino [...] i zapada w gleboki sen. Czyhajacy w zasadzce
Liber zarzuca wokot jego stop sznur, bardzo wielkim kunsztem skrecony

Wedtug opowiadania Agdestis jest synem Zeusa i skaly. Moze ta jest Wielka Ma-
cierz? To ,imi¢” takze przypisywano Kybele.

Opis hermafrodyty, dzisiaj powiedzieliby$my: biseksualisty Agdestisa.

Korzystam z przektadu A. Kucz ze wspomnianej wczesniej pracy: A. Kucz, Zycie
i sSmier¢ Attisa..., op. cit., s. 61.
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z wlosia, a drugim konicem sznura oplata $piacemu fallusa® i jadra. Po ja-
kims$ czasie skacowany Agdestis raptownie wstaje, po czym, probujac sie
gwaltownie uwolni¢, szarpie sie i wlasnymi sitami pozbawia przyrodzenia.
Z rozerwanych narzadow obficie wyplywa krew, ktdrg ziemia wchlania
i wsysa, a nastepnie niespodziewanie rodzi granatowca z owocami. Zauro-
czona ich wdziekiem Nana, corka rzeki lub kréla Sangariosa, bierze owoc
granatu i umieszcza go w swoim tonie, wskutek czego staje si¢ brzemienna.
Ojciec rzekomo zhanbiong zamyka i zamierza zagltodzi¢ na $mier¢, jednak
matka bogdéw karmi ja owocami i innym pozywieniem. Kto$, nie wiem kto,
odnaleziong dziecing adoptuje, zywi kozim mlekiem, a poniewaz Lidyjczycy
koziotkiem nazywaja ‘przystojniaka;, a Frygijczycy w swoim dialekcie kozty
zwa attagos, stad podlug swej urody otrzymal imie Attis. Szczegdlnie poko-
chata go matka bogéw, byt bowiem niebywale urzekajacy. Chlopca umito-
wal takze Agdestis i, aby go uwie$¢, nadskakiwat i schlebial mlodziencowi
w sposob niezbyt uczciwy, przemierzajac z nim zalesione urwiska... potem
w upojeniu winnym wyznal, ze Agdestis go kocha i to on obdarza go lesnymi
darami; dlatego tez tym, ktorzy upili si¢ winem, zabraniano wstepowac do
sanktuarium, poniewaz ono bylo winne wyjawienia tajemnicy (AN:V, 6).

Mit ten moze dotyczy¢ relacji homoseksualnych i préby ich prze-
zwyciezenia. Pierwsza, opisana przez Arnobiusza proba, to wydanie
Attisa za corke kréla Pessinuntu, miasta frygijskiego, w ktérym czczono
boginie Kybele. Malzenstwo to mialo odciagna¢ Attisa od zgubnych
wplywéw Adgestisa. Przeciwko matzenstwu wystapita matka bogow,
Agdestis zestal na biesiadnikow atak szatu, Gallusa obcigla sobie piersi,
natomiast Attis genitalia. Matka bogéw pochowala genitalia w ziemi,
z ktdrej wyrosly fiolki. Narzeczona Attisa Io popelnita samobojstwo;
réwniez krew zabitej zamienila si¢ w fiotki (purpurowe), a w miejscu jej
pogrzebania wyrést migdatowiec, symbol goryczy $mierci. Mimo présb
Agdestisa Jowisz nie zgodzil si¢ na wskrzeszenie Attisa, ale pozwolit, by
jego cialo nie uleglo rozkladowi i zeby zyl jego najmniejszy palec. Sta-
to sie to przyczyna corocznego swietowania w Pessinuncie (AN:V, 7).

Pytanie, ktore si¢ teraz pojawia, brzmi: co $wietowano i kto
$wietowal w Pessinuncie? Wiemy, ze istnialo kolegium kaptanskie

¢ Autorka przekladu analizuje takze seksualizmy uzyte przez Arnobiusza. Por.
A. Kucz, Genitalium membrorum |[...] foeditates. Lanalisi dei termini sessuali ricor-
renti nellAdversus Nationes di Arnobio, ,,Symbolae Philologorum Posnaniensium
Graece et Latinae” 2016, t. XX VI, nr 2, s. 59-70.
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gallow - kastratow. Arnobiusz nie udziela jednak odpowiedzi na wspo-
mniane pytanie, lecz wykorzystuje opisy §wigtowania, by ukaza¢ kom-
promitacje idei boga, ktory, wedtug De natura deorum Cycerona, jest
nie$miertelny, wolny od poruszen i dzialajacy zgodnie z logos.

Przedstawiane w misteriach bdstwa przekraczajg normy, sa poza-
dliwe, gniewliwe, zmystowe, dopuszczajace si¢ kazirodztwa i wszelkich
innych anomalii seksualnych. Mozliwe, Ze w starozytnosci mity te stuzyty
wytlumaczeniu pochodzenia takich postaw. Stanowig one tutaj dopust
bozy i sam bég w nich uczestniczy, sg jednak zwigzane z cierpieniem i ja-
kim§ egzystencjalnym ktamstwem. Podobnie jak Agdestis, tak rowniez
Attis i galloi sg ofiarami pozadliwosci, szalu. Rodza si¢ wskutek upojenia
winem, dziedziczg nature po swoich rodzicach. James G. Frazer (Frazer
1962: 309-310) zastanawial sie, czy obecnos¢ kaptanow-kastratow przy
kultach ptodnosci nie byla czasem symbolicznym wyrazeniem przekaza-
nia mocy ptodnosci kobiecym boginiom, wskazaniem, ze ptodnos¢ jest
boska. Szal towarzyszacy wiosennym $wietom, zwigzanym z Attisem,
rzekomo przeradzat si¢ w masowe autokastracje.

By¢ moze $wietowanie Kybele, Macierzy, Attisa sprzyjalo przezwy-
cigzeniu ograniczen, jakie niosto ze sobg zycie spoleczne. Atmosfera
$wigt, misteriow, pozwalala na rozladowywanie napiecia zwigzanego
z potega seksualnosci. Misteria Attisa sktadaly si¢ z czterech etapow:
canna intrat (celebrowana przez kaplanéw zwanych cannophori) oraz
arbor intrat z dendrophori, pdzniej nastepowal dies sanguinis (okoto
24 marca), celebrowany przez galléw, i na zakonczenie Hilaria (por.
Kleczar 2013: 32-33).

W opisach Arnobiusza mowa jest takze o powigzaniu wydarzen
dotyczacych istot boskich z przyroda. Roslinnos¢ odgrywa wazna role
w mitach i w zwigzanych z nimi rytualach, gdzie np. sosna, granato-
wiec, migdalowiec czy fiolek symbolizuja pewne postacie (Frazer 1962:
308-309). Ponadto, nie tylko misteria Attisa, ale i inne, starozytne, po-
dobnie jak teatr, byty forma terapii. Posta¢ Attisa ozyla w ostatnich latach
w kregu teatru eksperymentalnego Theodorosa Terzopoulosa. Terzo-
poulos stworzyt grupe teatralng o nazwie Teatr Attis. Poniekad chce on
przywrdci¢ misteria teatrowi. Metoda, ktorg stosuje, bardzo przypomina
to, co dokonywalo sie w misteriach: aktor (uczestnik) musi poddac sig
dekonstrukgji, $mierci zwyklego ciala, poprzez wyzbycie sie wszelkich
zahamowan, wszelkich opordéw, a nastepnie ucielesni¢ wspomnienia,
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mit. Ma miejsce metaplasis — przeformowanie ciata w nowy byt teatralny,
byt misteryjny (Terzopoulos 2018; por. Sampatakakis 2016). Rozmaite
sztuki teatralne oraz film usiltuja eksplorowac problemy, z ktérymi kon-
frontowat sie¢ mit Attisa.

Arnobiusz wykorzystuje mit Attisa, Kybele i Agdestisa do krytyki
idei bostw w nim obecnych. Ma $wiadomos¢ alegorycznego wyjasnia-
nia, czyli préby opisu rzeczywistodci za pomocg mitéw. Méwi o tym
w rozdzialach od 30. do 45. piatej ksiegi. Niemoralnos¢ i niedorzecz-
nos$¢ zachowan towarzyszacych rytualom prowokowata do reakeji nie
tylko chrzescijan, ale i starozytnych filozoféw (por. Teofrast, Traktat
o0 poboznosci; Cyceron, De natura deorum; Plutarch, Moralia; Porfiriusz,
List do Marecelli). By¢ moze z czasem teatr, odchodzac od wymiaru kul-
tycznego, sublimowal niektére zachowania, przechodzac na poziom
bardziej symboliczny.

Nader surowg oceng tak kultow, jak i sztuk teatralnych z nimi zwig-
zanych, prezentuje Tertulian w rozprawie zatytutowanej O widowiskach,
ktorej rozdzialy 10.-17. potwierdzaja to, o czym mowil Arnobiusz. Batwo-
chwalstwo, niemoralnos¢, obsceniczno$¢, upust dany emocjom, pijan-
stwu i obzarstwu — to wszystko towarzyszylo widowiskom. Taka postawa
razita Tertuliana. By¢ moze jego ocena byla przesadzona i zbyt surowa,
ale pokazywala, jakie zagrozenie dla swego sposobu zycia widzieli w te-
atrze, i jak je rozumieli, chrzescijanie i ci wszyscy, ktérzy poszukiwali
w kultach pokoju i umiaru. Tertulian nie podaje opiséw misteriow,
uwaza je za zbyt wstydliwe. Arnobiusz natomiast prezentuje te opisy,
aby wykaza¢ absurdalnos¢ kryjacej si¢ za nimi teologii. Dlatego powie:

Coz wigc méwicie ludy? Coz mowicie ttumy poganskie, wy, ktorzy przyj-
mujecie tego typu historie? Kiedy s3 opowiadane, nie wstydzicie si¢ i nie
rumienicie ze wstydu na skutek obsceniczno$ci? My chcemy ustysze¢ od was
i uczy¢ si¢ od was tylko tego, co jest godne bogéw. Wy nam pokazujecie ob-
ciete piersi i cztonki, gniew, krew, szalenstwa, samobdjstwa dziewic, kwiaty
i drzewa, ktore wyrastajg z krwi zmartych (AN: 'V, 14,1-2).

Argumentacja Arnobiusza wydaje si¢ bardziej rzeczowa niz Ter-
tuliana. Zdaje si¢, ze Arnobiusz przyjalby wiele, jesli byloby to zgodne
z godnoscia bozego imienia. Jednak to, co widzial, zaprzeczato owej
godnosci, dlatego odrzucal tegoz prawdziwo$¢. Rozdzial 16. pigtej ksiegi
prezentuje przebieg $wiat ku czci Attisa i Kybele, ukazujac wiez mitu
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z kultem 1i teatralnymi przedstawieniami. Tekst Arnobiusza pokazuje
ewolucje od mitu do kultu i rytuatu. Co jest podstawg mitu? Co wspol-
nego majg sosna, fiolek, chleb, migdalowiec, maka... z tymi scenami?
Arnobiusz méwi o podobienstwie — similitudo. Czy jednak to similitudo
jest w jakims stopniu realnie zwigzane z prawda, istotg rzeczywistosci
ludzkiej? Arnobiusz stawia pytanie:

Jesli rzeczy wygladaja inaczej niz méwimy, to powiedzcie, nauczcie nas: ci
wykastrowani, zniewiesciali, ktérych widujemy razem z wami w rytualach
na cze$¢ wspomnianych bdstw, co tam robia? Jakie sprawy zatatwiaja, o co
sie troszczg, czym sie zajmuja? Dlaczego ranig sobie piersi i czlonki, tak jak
to czynig osoby w zalobie, nasladujac zachowanie ludzi nieszczesliwych?
[...]. Albo rzeczywista przyczyna jest to, co znajdujemy w waszych pismach
i ksiegach, wigc nie spelniacie $wietych rytdw, tylko powtarzacie sceny
wypelnione boélem. Jedli jest inna przyczyna, niezrozumiala ze wzgledu
na nieprzenikalnos¢ misteriow, to i w tym przypadku jest zwigzana z ja-
ka$ niewyrazalng obrzydliwo$cig. Kt6z moglby uwierzy¢, ze jest co$ szla-
chetnego w rytach inicjowanych przez podtych gallow i konczonych przez
zniewie$cialych lubieznikéw? (AN: V, 17).

Podobnie jak Tertulian, Arnobiusz zrezygnuje z analizy wszystkich
rodzajéw misteridow, czy inicjacji. Nie uczyni to jednak dlatego, ze ich
nie zna. Podaje swoje zZrédta: Sextus Clodius, De diis; Butas, Causae. Jed-
nakze uczyni to dlatego, poniewaz nie chce ulec pokusie: ,,Niezliczone
ryty tych ceremonii, obscenicznos¢ (deformitas) z nimi zwigzana, nie
pozwalaja zaja¢ sie wszystkimi; co wigcej, méwigc szczerze, powstrzy-
mujemy si¢ od oméwienia, by samemu nie skala¢ sie obscenicznoscia,
starajac sie ja szczegdtowo opisac” (AN: V, 18,2). Widoczny jest pewien
dystans nie tylko do kultéw, rytéw, pism i sztuk, ale i do samej lektury,
ktéra moze poruszy¢ wyobraznie i zmystowo$¢. Arnobiusz, mimo ze
broni si¢ przed omawianiem, to kontynuuje podjete juz kroki, podajac
dos¢ drastyczne opisy narodzin Serviusa, kréla Rzymu (AN: V, 18,5; por.
Pliniusz Starszy 1961: 36, 27).
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Bakchanalie (AN: V, 19)

O Bakchanaliach wspomina Arnobiusz jakby mimochodem. Nazywa
ten kult, rytuaty i przedstawienia monstrualnymi: ,,Pomijajac monstru-
alne Bakchanalie, nazywane po grecku Omophagia, podczas ktoérych na
skutek rozbudzonego szatu, pozbawieni zdrowego rozsadku, okrecacie
sie wezami i, aby pokaza¢, ze jestescie pelni boskiego majestatu, roz-
rywacie waszymi zakrwawionymi ustami wnetrznosci skarzacych sie
koztow” (AN: 'V, 19,1).

Ten opis odnosi si¢ do jednego z elementéw Bakchanaliow. W ko-
lejnych wersetach 19. rozdzialu Arnobiusz méwi o misteriach Wenus
Cypryjskiej, potaczonych z kultami fallicznymi. Wspomina ryty
Korybantéw (Kabiréw), wyjasniajac przy okazji geneze selera, pietrusz-
ki (apium). Czy sa to odwolania do jakiego$ utworu odnos$nie do po-
chodzenia roslin, a moze sg to odwotania do orfickiej tradycji, o ktorej
wspomina ponizej? Pomija Arnobiusz histori¢ zabicia Libera (Dioni-
zosa) przez Tytanow i jednoczes$nie podaje zrodto: ,,swiadectwem tego
wystepku sg piesni, hymny Thraciusa (zapewne Orfeusza), opowiadajace
o losie, lustrach, kostkach, zmystowych obrotach, stupach wygtadzo-
nych, o ztotych jabtkach zabranych z ogrodu dziewic hesperydyjskich”
(AN: V, 19,5; Amata 2012: 527)".

Ten ostatni watek odnosi si¢ do prac Heraklesa. Problemem dla Ar-
nobiusza jest ciggle obraz boga, zrozumienie natury bostwa skrywanego
przez historie, rytualy z wigzane z kultami i teatrem. Szybko przechodzi
do krytyki kolejnych misteriéw.

Misteria sebadyjskie (AN: V, 20-24)

Arnobiusz wyjawia cel tego opowiadania: nie chodzi o ukazanie brzydoty
misteridéw, ale o jasniejsze zrozumienie, do jakiej obrazy bostw docho-
dzi przez tych, ktdrzy przypisujg sobie funkcje ich str6zéw, obroncoéw

7 B. Amata dostrzega tutaj zalezno$¢ Arnobiusza od Klemensa Aleksandryjskiego
(Protreptikos, 2, 17).
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