Mysl Teologiczna
Wydawnictwo WAM

Agata Rainer

Teologia sztuki
w mysli
Romano

Guardiniego

114



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©

© Wydawnictwo WAM, 2024
© Agata Rainer, 2024

Konsultacja naukowa: ks. dr hab. Robert Wozniak
Recenzenci: ks. dr hab. Andrzej Draguta, prof. US,

o. prof. dr hab. Bogustaw Kochaniewicz OP
Opieka redakcyjna: Katarzyna Stoktosa
Redakgja tekstu i opracowanie indeksu: Klaudia Bien
Korekta: Arkadiusz Ziernicki
Projekt oktadki: Studio Graficzne Punkt Widzenia
Sklad: Edycja

ISBN 978-83-277-3733-5

WYDAWNICTWO WAM

ul. Kopernika 26 « 31-501 Krakow
tel. 12 62 93 200

e-mail: wam@wydawnictwowam.pl

DZIAL HANDLOWY
tel. 12 62 93 254-255 » faks 12 62 93 496
e-mail: handel@wydawnictwowam.pl

KSIEGARNIA WYSYLKOWA
tel. 12 62 93 260
www.wydawnictwowam.pl

Publikacje wydrukowano na papierze Artis White 70 g vol. 2.0
Druk i oprawa: K&K « Krakow



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Spis tresci

Wstep 9

I.  ARTYSTYCZNA BIOGRAFIA ROMANO GUARDINIEGO 15

1.  Od Dantego po Goethego - dziecinstwo i modos¢
(1885-1910) 17

2. Umystiduch - dwa pola pracy z mlodzieza (1915-1939) 25

3. Miedzy biurkiem a katedrg — dojrzale lata (1939-1968) 37
II. OSZTUCE 51
4. O istocie dziela sztuki 53
4.1. Wspdlny jezyk ludzkosci: tres¢ dziela 55
4.2. Calosé¢ stworzenia: struktura dzieta 61
4.3. Symbol pelni istnienia: zwigzki w obrebie dziefa 64
4.4. Sens dziela i tworzenia 66
5.  Dzielo sztuki jako relacja 71
5.1. Gdy dzielo zaczyna zy¢ 72
5.2. Wspolny jezyk czy rozbiezno$¢ mysli? 77
5.3. Zawilos¢ relacji 80
6. Naturaikultura 85
6.1. Natura i kultura - rozpietos¢ znaczen 86
6.2. Tozsamos¢ i powolanie — absolutny charakter natury

i kultury 92
6.3. Zaburzona relacja 97

6.4. Nowe szanse 103



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Teologia sztuki w my$li Romano Guardiniego

7. Sztuka diagnoza swoich czasow 113
7.1.  Machina masy ludzkiej 115
7.2.  Moc nieokietznana 129
7.3.  Chrzescijanstwo bez Boga 134
III. SZTUKAICZLOWIEK 143
8. Sztuka jako aktywnos¢ ducha ludzkiego 145
8.1. Osobliwy organ poznania 146
8.2. Przestrzen wolnego spotkania 150
8.3.  Gdzie duch staje si¢ tworczy 153
8.4. Koniecznos$¢ wiary 158
0. Rola i odpowiedzialnos$¢ artysty 165
9.1.  Pragnienie pokonania chaosu i ,,dobra godzina” 166
9.2. Postawa artysty: czystos¢ ducha 171
9.3.  Postawa artysty: gotowos¢ na cierpienie 173
9.4. Postawa artysty: stuzba i ofiara 176
9.5. Motywacja tworzenia i natura natchnienia 178
9.6. Wiara artysty 181
10.  Postawa odbiorcy wobec dziela 187
10.1. Wolne spotkanie 189
10.2. Cierpliwo$¢ i pokora 191
10.3. Kontemplacja i tworcza wyobraznia 196
10.4. Koniecznos$¢ formacji artystycznej 200
11.  Sztuka jako pomoc w realizacji czlowieczenstwa 205
11.1. Pomoc w samorealizacji: trzy gléwne funkcje sztuki 206
11.2. Plaszczyzny samoaktualizacji: relacje cztowieka 212
IV. SZTUKA W SLUZBIE OBJAWIENIU 223
12.  Doswiadczenie religijne a dos§wiadczenie estetyczne 225
12.1. Porzadek i definicja 226
12.2. Cechy wspolne obu doswiadczen 233

12.3. Wzajemne relacje obu doswiadczen 237



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Spis tresci

13.  Teologia $wigtego obrazu

13.1. Obraz Niewidzialnego

13.2. Obraz Boga - $lad czlowieka

13.3. Obraz sakralny i obraz medytacyjny

14.  Sztuka siostra liturgii

14.1. Sens, nie cel: wolne bycie przed Bogiem

14.2. Styl: harmonia tego, co osobiste, z tym, co powszechne
14.3. Praobrazy: powszechny jezyk liturgii i sztuki
14.4. Stosunek do piekna

15.  Eschatologiczny wymiar sztuki

15.1. Tesknota i nadzieja

15.2. Zaczaé na nowo

15.3. Przebtysk wiecznosci

Zakonczenie

Bibliografia

Indeks

243
244
251
253

261
263
267
271
273

279
281
284
286
289
293

299



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©

Wstep

W ostatnim stuleciu obserwujemy dystans, ktory wytworzyt sie mie-
dzy sztuka a teologia. Wspolczesne dziela zdaja sie catkowicie wyzu-
te z elementéw duchowych, co doprowadzito do rozbratu tych dwoch
plaszczyzn. Tymczasem spotkanie sztuki i teologii oraz ich wzajemne
towarzyszenie jest dzi$ nie tylko mozliwe, ale takze potrzebne. Pomi-
mo glebokiego kryzysu sztuka nadal moze i powinna by¢ miejscem
teologicznego poznania.

O wplywie chrzescijanstwa na rozwdj sztuk pieknych mozna by
mowi¢ bardzo wiele; zwigzek tych dwoch pol ludzkiego dzialania,
zwlaszcza w kontekscie dziet religijnych, jest niezaprzeczalny; i cho¢
dzi$ sztuka nowoczesna i teologia zdaja si¢ kroczy¢ réznymi droga-
mi, nikomu nie przyjdzie do glowy, by odrzuca¢ wieki ich wspdlne;j
historii. Nieco mniej oczywiste moze by¢ znaczenie sztuki dla teolo-
gii, zwlaszcza wspolczesnie, w erze, w ktorej kody artystyczne staty sie
w niektoérych przypadkach calkowicie niezrozumiale dla przecietnego
czlowieka, wiele dziet ociera sie o profanacje¢ prawd chrzescijanskich,
a wszechobecny religijny kicz pokazuje, jak dalece zmyst pigkna u ludzi
wierzacych ulegl uposledzeniu. Tym bardziej potrzebna jest refleksja
nad tym, w jaki sposéb sztuka wcigz moze stanowic locus theologicus,
jakie powinna spelni¢ warunki, by pomaga¢ wiernym w poglebianiu ich
relacji z Najwyzszym oraz w jakim stopniu moze by¢ odmiang teologii.

Owga koniecznos$¢ dobrze zidentyfikowalo wielu teologow XX w.,
ktérzy w swoich pracach nieraz zwracali si¢ ku powigzaniom pigkna
z rzeczywisto$cia wiary. Najstynniejszym dzielem na tym polu wcigz
zdaje si¢ Chwalta. Estetyka teologiczna (1961-1969) H.U. von Balthasara',

1 H.U. Vo~ BALTHASAR, Herrlichkeit: eine theologische Asthetik, Bd. 1-3, Einsiedeln
1961-1969.
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w ktorej autor zastosowal kategorie estetyczne do teologii. Balthasar
pokazal tym samym, ze sztuka moze pomo6c nam w odkryciu pigkna
i harmonii, ktore spoczywaja w samym sercu stworzenia, a dzigki temu
lepiej zrozumiec¢ Boga i Jego plan dla naszej egzystencji. Obok tej pozy-
cji z pewnoscia warto wymieni¢ réwniez artykut Sztuka w horyzoncie
teologii i poboznosci (1984) K. Rahnera?, ujmujacy sztuke jako sposob
na wyrazanie i ujawnianie transcendentnego wymiaru rzeczywistosci,
w tym takze Boga i Jego tajemnic, a takze kilka innych wartosciowych
pozycji w temacie zwigzkow sztuki z teologia, takich jak Sztuka i osta-
teczna rzeczywistos¢ (1961) P. Tillicha®, Art and the Bible (,,Sztuka i Bi-
blia”, 1973) F.A. Schaeftera* czy Art et scolastique (,,Sztuka i madro$¢”,
1920) J. Maritaina’. Na gruncie polskim do najwazniejszych studiow
na ten temat zaliczy¢ nalezy W poszukiwaniu teologicznej glebi litera-
tury (1994) J. Szymika® oraz Funkcje sztuki w teologii (2013) T. Dzidka’.

Niniejsza ksigzka nie koncentruje si¢ jednak na ogélnej panoramie
relacji miedzy teologig i sztuka. Przedmiotem moich zainteresowan
stalo si¢ zagadnienie tych relacji w pracach jednej z najwybitniej-
szych postaci chrzescijaniskiego §wiata XX w. — niemieckiego teologa
i duszpasterza Romano Guardiniego (1885-1968). Wlasnie ta po-
sta¢ - z jej wybitnymi naukowymi dokonaniami - stala sie drugim spi-
ritus movens moich rozwazan. To persona nietuzinkowa i niezwykle
interesujaca; pochodzacy z wloskiej rodziny, wychowany w niemiec-
kiej kulturze kaptan, wychowawca mlodziezy i wykltadowca, w swojej
mysli taczacy romanska wrazliwo$¢ z germanskim mysleniem. Czlo-
wiek o niezwykle imponujacym dorobku naukowym: za swojego zycia
napisal okolo czterdziestu ksigzek, a z notatek i krotkich tekstow, ktore
po sobie zostawil, powstato kilkanascie kolejnych. Jednak najbardzie;
charakterystycznym elementem jego pracy byly wyktady w ramach
specjalnie dla Guardiniego utworzonej katedry katholische Weltan-
schauung, tj. katolickiego spojrzenia na $wiat. Teolog zajmowal sig¢

2 K. RAHNER, Die Kunst im Horizont von Theologie und Frommigkeit, [w:] K. RAH-
NER, Schriften zur Theologie, Bd. 16, Ziirich 1984, s. 264-372.

3 P. TiLLICH, Art and Ultimate Reality, [w:] Art, Creativity and the Sacred. An An-
thology in Religion and Art, ed. D. AposTOLOS-CAPPADONA, New York 2001,
s.219-235.

4 F.A. SCHAEFFER, Art and the Bible, Downers Grove 2009.

5 J. MARITAIN, Sztuka i mgdrosé, thum. K. 1 K. GOrscy, Warszawa 2001.

6  J. SzymIK, W poszukiwaniu teologicznej glebi literatury. Literatura piekna jako
locus theologicus, Katowice 1994.

7 T. DzIDEK, Funkcje sztuki w teologii, Krakéw 2013.
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tam przede wszystkim interpretacja sztuki z punktu widzenia optyki
chrzedcijanskiej i poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie, jak poszcze-
golne dziela moga pomoc cztowiekowi w duchowej formacji.

Guardini obcowal z dzielami sztuki na co dzien; znaczyly one
dla niego co$ dalece wigcej niz jedynie zaspokojenie potrzeb estetycz-
nych. Byly pomocg w rozumieniu §wiata, narzedziem pomagajacym
wyrazi¢ to, co glebokie i niewyrazalne stowami, w koncu zas - byty
droga do lepszego rozumienia Objawienia i sposobem na rozwijanie
i wzbogacanie ducha. Nic wiec dziwnego, ze analizujgc efekty lat pra-
cy teologa, co rusz natrafiamy na kolejne wzmianki, dygresje, a nawet
cale wyklady i artykuly dotyczace sztuki. Temat ten bezustannie to-
warzyszyl Guardiniemu w jego poszukiwaniach teologicznych, stano-
wiac — obok naukowego zgtebiania prawd Objawienia — réwnie istotng
aktywnos¢ ludzka, bedaca zrédlem wiedzy o czlowieku i jego relacjach
z Najwyzszym.

Posta¢ Romano Guardiniego stala si¢ przedmiotem wielu opra-
cowan zaréwno biograficznych?, jak i tych skupiajacych sie na jego
mysli® i duchowosci'. Istnieje jednak sfera w zyciu i pracy tego teo-
loga, ktdra do dzi$ nie doczekata si¢ chocby jednej monografii: jest to
jego relacja ze sztuka. Pasja do wiary i do pigkna byla tym, co w naj-
wiekszym stopniu uksztaltowalo zycie tego czlowieka. Relacja z Bo-
giem zdaje si¢ czym$ oczywistym, jesli méwimy o chrzescijanskim
kaplanie. A jednak kto cho¢ raz zetknat si¢ z duchowymi pismami
Guardiniego', z pewnoscig zostal oczarowany ich glebia, przenikli-
woscig mysli, a przede wszystkim ogromna miloscia teologa do Stwér-
cy i calego Objawienia; to wlasnie ta milos¢ sprawita, ze caty dorobek
tego wybitnego duchownego przenikniety jest ad finem chrzescijanska

8 Por. H.B. GERL, Romano Guardini. 1885-1968. Leben und Werk, Mainz 1987;
H. KunN, Romano Guardini; der Mensch und das Werk, Miinchen 1970.

9  Por. H.U. vON BALTHASAR, Romano Guardini. Reform aus dem Ursprung, Miin-
chen 1970; A. SCHILSON, Perspektiven theologischer Erneuerung. Studien zum
Werk Romano Guardinis, Diisseldorf 1986; F. DEBuYST, Romano Guardini. Ein-
fiihrung in sein liturgisches Denken, Regensburg 2009.

10 R. HAUBENTHALER, Askese und Freiheit bei Romano Guardini, Paderborn-Miin-
chen-Wien-Ziirich 1995; A. KNoLL, Glaube und Kultur bei Romano Guardini,
Paderborn 1993; H. KLEIBER, Glaube und religiose Erfahrung bei Romano Guar-
dini, Freiburg 1985.

11  Por. R. GUARDINI, Bdg. Nasz Pan Jezus Chrystus — Osoba i zycie, ttum. J. Zy-
cHowICZ, Warszawa 2018; R. GUARDINT, Briefe iiber Selbstbildung, Mainz 1985;
R. GUaRDINI, Tugenden: Meditationen tiber Gestalten sittlichen Lebens, Mainz—-
Paderborn 1987.

11
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perspektywa. Wiara z pewnoscig nie byta dla niego tylko jedna ze sfer
zycia, lecz tworzyla podstawe, w ktdrej inne jego aspekty mialy solidny
fundament. Stad tez wszystkie swoje refleksje, niezaleznie od przed-
miotu, uyyjmowal Guardini w optyce czlowieka wierzacego. Nie inaczej
byto z jego fascynacja tym, co piekne.

Piszac te ksigzke, mam nadzieje sprosta¢ cho¢ w niewielkim stop-
niu potrzebie uzupelnienia dotychczasowych opracowan na temat
dorobku Guardiniego o studium jego refleksji zwigzanych ze sztuka.
W tytule zawartam sformulowanie ,,teologia sztuki” - jestem bowiem
przekonana, iz wlasnie z tym zjawiskiem mamy tu do czynienia. Nazwa
ta wydaje sie bowiem najtrafniejszym okresleniem tego, czym Guar-
dini zajmowal si¢ w ramach wykladéw katholische Weltanschauung.
Jesli przyjmiemy, iz teologia to ,,refleksja nad Objawieniem, rozwijana
we wspodlnocie Kosciola i w postawie wiary”'?, a jej przedmiotem —
a wlasciwie podmiotem - jest Bog i cala rzeczywisto$¢ w odniesieniu
do Niego", to sztuka, przynajmniej w takim wydaniu, jak ujmuje ja
Guardini, z pewnoscig jest rodzajem jezyka wyrazajacego prawdy Ob-
jawienia. Pytanie, ktore stanowi wigc gléwna o§ moich rozwazan, jest
nastepujace: czy sztuka moze by¢ teologia? Odpowiedzi na nie udzie-
lam glosem samego Guardiniego.

Moim celem bylo zrekonstruowanie i usystematyzowanie mysli
teologa na temat teologii sztuki, a takze zrozumienie ich genezy. Swo-
je refleksje oparfam na calym dorobku naukowym Romano Guardi-
niego, skladajacym sie z ponad czterdziestu ksigzek. Na szczegdlne
wyrdznienie zastuguje antologia Uber das Wesen des Kunstwerks
(,O istocie dziela sztuki”), skladajaca si¢ z dziesigciu tekstow dotycza-
cych sztuki. To wlasnie ona stanowi punkt wyjscia dla analizy, uzu-
pelnionej o spostrzezenia i przemyslenia teologa na temat sztuki, ktore
z réznych wzgledéw nie znalazly si¢ we wspomnianej pozyciji, a ktore
przedstawiam w czesci I ksigzki. Zasadniczo moja analiza oparta zo-
stala na oryginalnych tekstach niemieckich, w nielicznych przypad-
kach jednak postuzytam si¢ cytatami z niewielu dostepnych polskich
wydan prac Guardiniego.

W czesci I postanowilam zapozna¢ czytelnika z krotka biografia
artystyczng Romano Guardiniego - czyli nie taka, z jakimi zazwy-
czaj mamy do czynienia. Ta, ktdrg sporzadzitam, jest raczej proba

12 Teologia fundamentalna, t. 5: Poznanie teologiczne, red. T. DZIDEK, L. KAMYKOW-
SKI, A. NAP1ORKOWSKI, Krakdw 2006, s. 51.
13 Por. Teologia fundamentalna, t. 5: Poznanie teologiczne, s. 52.

12
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zlokalizowania i zrozumienia tych momentéw w zyciu teologa, kté-
re zaowocowaly jego oryginalnymi pomystami na temat sztuki. Ko-
rzystajac z metody historycznej, na podstawie osobistych wspomnien
i pamietnikéw'* Guardiniego, staratam sie ukazac jego wybitng wraz-
liwo$¢ oraz znalez¢ uzasadnienie dla kierunkow, ktére obieral w swo-
ich przemysleniach.

Kolejne trzy czesci ksigzki stanowig systematyczne opracowania
wyzej wspomnianych watkéw. W opisie skorzystalam z metody her-
meneutycznej — najbardziej w tym przypadku odpowiedniej, bo biora-
cej pod uwage intencje zaréwno autora, odbiorcy, jak i samego dzieta.
Omawiane zagadnienia zawartam w trzech grupach tematycznych.
Czes¢ 11, zatytulowana O sztuce, dotyczy watkéw koncentrujacych sie
na sztuce jako takiej: jej istocie (rozdzialy 4 i 5), relacji ze $wiatem (6)
i tym, w jaki sposéb o nim opowiada (7). Nastepnie, w czesci III (Sztu-
ka i cztowiek), zajetam sie relacja cztowieka i sztuki. Staratam sie uka-
za¢ znaczenie tej ostatniej dla ducha ludzkiego i jego samorealizacji
(rozdzialy 8 i 11), a takze przedstawic ,recepte” Guardiniego na jak
najlepsza, przynoszaca najpigkniejsze owoce postawe wobec dzie-
ta i rzeczywistosci twérczej (9, 10). Ostatnim tematem, bedacym mo-
tywem przewodnim czesci IV (Sztuka w stuzbie Objawieniu), jest
zagadnienie sztuki jako stuzebnicy teologii. Podjetam tu watki doty-
czace zwiazku miedzy doswiadczeniem religijnym a estetycznym (roz-
dzial 12), teologii $wigtego obrazu (13), relacji liturgii ze sztuka (14)
oraz eschatologicznego wymiaru sztuki (15).

14  Por. R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, [w:] R. GUARDINI, Stationen und
Riickblicke. Berichte iiber mein Leben, Mainz—-Paderborn 1995.
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Romano Guardini — wybitny teolog, charyzmatyczny wychowawca
i inspirujacy wykladowca - niewiele méwit o sobie. Nie pozwalaty mu
na to wrodzona niesmialos¢, introwertyzm, a moze nawet jakiego$ ro-
dzaju kompleksy. A jednak, gdy przyszto mu zmierzy¢ si¢ ze zblizajaca
sie staro$cig, odczul potrzebe pewnej osobistej konfrontacji z wlasnym
zyciem. Efektem powrotu Guardiniego do wspomnien stala si¢ ksigz-
ka Berichte iiber mein Leben (,Opowiadania o moim zyciu”, 1984), wy-
dana juz po jego $mierci i stanowiaca niezwykle istotne zZrédlo infor-
macji nie tylko na temat wydarzen z jego zycia, ale opisujaca rowniez
doswiadczenia duchowe i inspiracje. Obok niej mozemy réwniez wy-
mieni¢ Wahrheit des Denkens und Wahrheit des Tuns (,Prawda mysle-
nia i prawda czynu”, 1980), pamietniki z lat pie¢dziesigtych, prywat-
ne przemyslenia i zapiski, wydane réwniez po $mierci Guardiniego za
decyzja Felixa Messerschmida, bedacego w ich posiadaniu. Dzigki obu
tym pozycjom jesteSmy w stanie zrekonstruowa¢ intelektualng i du-
chowa biografi¢ teologa bez zagrozenia przypisywania mu doswiad-
czen lub motywacji, ktére nie mialy miejsca.

Na poczatku tej ksigzki pragne zaprosi¢ czytelnika do wspolnej
podroézy przez najwazniejsze wydarzenia z zycia Guardiniego. Szcze-
golnie istotne wydaly mi si¢ te elementy jego historii, ktore uksztal-
towaly jego ponadprzecietng wrazliwo$¢ i wzmacnialy jego wielkie
zamilowanie do piekna. Podjelam wigc probe zbudowania czego$
w rodzaju ,,biografii artystycznej”. Korzystajac z metody genetycznej,
zestawilam biograficzne fakty z dzietami Guardiniego powstalymi
w tym samym czasie, starajac si¢ zlokalizowa¢ momenty, w ktorych
wykielkowaly najwazniejsze idee teologa dotyczace sztuki. Rezulta-
tem moich poszukiwan jest opowie$¢ o zyciu Romano Guardiniego,
ze szczegolnym uwzglednieniem do$wiadczen zwigzanych z szeroko
pojeta sztuka i zmyslem estetycznym oraz dodatek graficzny', majacy
stanowi¢ wizualng pomoc w umiejscowieniu konkretnych dziet teo-
loga na przestrzeni lat jego Zycia i przyporzadkowaniu ich do idei uje-
tych w kolejne rozdziaty niniejszej ksigzki.

1 Zob. tabela na s. 48-49.
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Gdy siegamy po biografie Romano Guardiniego, do$¢ szybko wpa-
damy w pewne zaklopotanie. Juz na poczatku stajemy bowiem przed
kwestig, ktéra - mimo iz bardzo podstawowa - nie znajduje jedno-
znacznej odpowiedzi. Stanowi ja pytanie o narodowo$¢ Guardinie-
go. Niejednokrotnie spotykalam si¢ ze zdziwieniem, gdy na pytanie
o to, kim byl Guardini, odpowiadatam pokrétce, zZe niemieckim teo-
logiem. Jego nazwisko ma wszakze brzmienie dalekie od germanskie-
go. Sam autor zapewne réwniez nazwalby si¢ teologiem niemieckim,
co nie przeszkadzaloby mu jednoczesnie czu¢ si¢ Wochem. Urodzo-
ny w 1885 r. Weronie, w tradycyjnej wloskiej rodzinie, odkad skonczyt
pierwszy rok zycia, mieszkal w Moguncji. Odebral wloskie wychowa-
nie, jednak od poczatku poruszatl si¢ w spoteczenstwie germanskim.
Od dziecinstwa uwielbial Dantego, ale jego zycie zdaje si¢ niesione
przez strofy Goethego, Holderlina i Rilkego. Odpowiedz na pyta-
nie o narodowos$¢ Guardiniego nie jest prosta. Pomimo przywigza-
nia do swojej rodziny jako jedyny zdecydowat si¢ pozosta¢ w Niem-
czech, ktérych obywatelem stal si¢ oficjalnie w 1911 r. Poskutkowalo
to wewnetrznym napieciem pomiedzy miloscia do bliskich a wyobco-
waniem, spowodowanym poddaniu si¢ kulturze nielubianych przez
jego matke Niemcow'. Jednym z owocoéw tego napiecia beda ciagle
powracajaca depresja oraz pewne wycofanie, nesmialos¢’. Sam Guar-
dini uwazal si¢ za Europejczyka. Jak we wszystkim, réwniez w swoim
pochodzeniu doszukiwal si¢ glebszych znaczen i symboli. W pewnym
wystapieniu pt. ,,Europa” und ,,Christliche Weltanschauung” (,.«Euro-
pa» i «$wiatopoglad chrzescijanski»”] z 1955 r. méwik:

Urodzilem si¢ w Italii, w Weronie, a dokladnie, jesli moge dodac,
w poblizu areny, ktérej potezny owal méwi tyle samo o historii,
ile o sile form antycznych. Przez Werone wiedzie droga z po6l-
nocy do serca Italii, a drogi s3 torami zycia, ktérymi czlowiek
moze ,,przyj$¢ skads” lub ,,udac¢ si¢ do”. [...] Do tego dochodzi,
jako bardzo osobisty znak, ze nazwisko ,,Guardini” pochodzi od
niemieckiego ,Wardein”, i mozna by nie bez przyczyny uwazac,
ze z powodu jakiej$ niemieckiej kampanii [wojskowej] kto$ o tym
nazwisku pozostal w Weronie. Byloby woéwczas nie tylko mozli-
we, ale i nawet byloby to przeznaczenie, ze jeden z jego potomkow

1 Por. R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, [w:] R. GUARDINI, Stationen und
Riickblicke. Berichte iiber mein Leben, Mainz-Paderborn 1995, s. 56.
2 Por. R. GUARDINI, Berichte tiber mein Leben, s. 57-58.
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odbedzie droge powrotng - i tak wlasnie sie stato. Z powodow za-
wodowych moja rodzina przeniosta si¢ do Niemiec; i podczas gdy
w domu moéwito si¢ i myslato po wlosku, wrostem duchowo w nie-
miecki jezyk i kulture’.

Tak jak kultura i sztuka germanska wyrosty w pewnym sensie ze
sztuki i kultury klasycznej, tak jak owe kierunki przenikaly sie wza-
jemnie i uzupelnialy, tak tez Guardini miescit w sobie zaréwno kla-
syczng harmonie, jak i tajemniczy, germanski mistycyzm.

Chociaz sam Guardini z wielkim trudem znajdowal w sobie jakie-
kolwiek wspomnienia z dziecifistwa, nie pozostato ono bez wptywu na
jego umyslowo$¢ oraz wrazliwo$¢, zwlaszcza t¢ duchows i estetyczng.
Ojciec, z zawodu kupiec, ze wzgledu na prace rzadko bywat w domu.
To jednak on ,,przedstawil” synowi Dantego, ktory bedzie towarzyszyt
przyszlemu teologowi do konca zycia. Matce za$ zawdzieczal Guardini
wychowanie w wierze, cho¢ przyznawal sam, ze jego dom nie nalezat
do najbardziej religijnych, o sprawach duchowych raczej nie rozma-
wiano, a pomyst o kaplanstwie spotkat si¢ z ogromnym oporem ze
strony rodzicow’.

Od pierwszych lat zycia przejawial Guardini wyjatkowa wrazli-
wos¢ wzgledem otaczajacego go $wiata. Juz jako trzylatek wierzyt gte-
boko, ze przedmioty maja w sobie swego rodzaju ,,zycie”, ktére budzi
sie, gdy 6w przedmiot jest przez kogo$ uzywany i ,zamiera”, gdy idzie
w odstawke. W ksigzce Im Spiegel und Gleichnis (,W lustrze i przypo-
wiesci”, 1932) przywolywal Guardini pewng scene z dziecinstwa:

Mialem trzy lata. W mojej rodzinnej wiosce pewien maty chto-
piec w trakcie zabawy upad! na pottuczone szklo i zmart z powo-
du ran. Kilka dni p6zniej poszedtem do domu tego chlopca. Jego
matka plakata w kuchni. Na kominie stata biedna, mata zabaw-
ka. Pamig¢tam dokladnie, Ze byl to maty konik z otowiu lub cyny,
zaprzezony w maly wozek z bialej blachy. Matka chlopca zapyta-
ta mnie: ,To powdz mojego matego, biednego, zmarlego Ludwi-
ka. Mam ci go dac?”. Wtedy zalala moje serce fala rozczulenia.
Czulem, Ze ta zabawka zostala pozbawiona swojego pana, swojego

3 R. GUARDINT, ,, Europa” und ,,Christliche Weltanschauung”, [w:] R. GUARDINTI, Sta-
tionen und Riickblicke. Berichte tiber mein Leben, s. 294-295. Jesli nie zaznaczono
inaczej, wszystkie thumaczenia z jezyka niemieckiego: Agata Rainer.

4 Por. R. GUARDINTI, Berichte iiber mein Leben, s. 59.
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przyjaciela i teraz cierpi z tego powodu. Wziglem jg wiec i zanio-
stem do domu, placzac i wspdlczujac jej.

Wspomnienie to jest nie tylko bardzo pigkne, ale i interesujace.
Jest takie za$ z tego wzgledu, ze wiara Guardiniego w relacje miedzy
przedmiotami a ludZmi nie zaniknie z biegiem lat. Wigcej nawet —
przerodzi si¢ w refleksje dotyczace owych relacji i da sobie wyraz
w jego tekstach dotyczacych zwiazkéw miedzy czlowiekiem a sztuka.

Zamilowanie Guardiniego do pigkna dawalo o sobie zna¢ réwniez
w czasach szkolnych. Philipp Harth, kolega z dziecinstwa, wspominat:

Gdy go odwiedzilem po raz pierwszy, bylem zaskoczony tym, ze
$ciany jego pokoiku obklejone sg ilustracjami tych dziel sztuki,
ktére sam bytbym wybral. Romano mial regal z wieloma ksigzka-
mi. Bylem szczgsliwy, ze poznatem chlopca, ktéry podzielal moje
zainteresowania; ja opowiadalem mu o obrazach, ktére widzia-
tem codziennie w bibliotece, lub o rzezbach sakralnych, ktére ry-
sowatem. Peten podziwu stuchalem, jak Romano opisywatl tres¢
ksigzek, ktore przeczytal. Bardzo interesowata go poezja, sam tez
pisat wiersze. [...] Najwieksza i najpigkniejszg ksiazka, jaka mial
Romano, byta Boska Komedia Dantego z ilustracjami Dorégo.
Te ilustracje czesto razem ogladalismy. Romano umial mi je wy-
jasni¢, bo przeczytal te ksigzke®.

W tym czasie Guardini prowadzil réwniez swoje pierwsze dysku-
sje o filozofii i sztuce. Zatozyl nawet tzw. Dante-Kranzchen - ,,Kétko
Dantego”, ktore nieformalnie zrzeszalo szkolnych kolegéw zakocha-
nych w Boskiej Komedii. Towarzyszyt mu w tym m.in. Karl Neundoér-
fer, najblizszy przyjaciel Guardiniego, ktéry podzieli z nim jeszcze
niejedno istotne doswiadczenie.

Po maturze w 1903 r. mlody Romano rozpoczat studia chemicz-
ne w Tybindze. Studia zupelnie nieprzemyslane i nietrafione, stad tez
szybka decyzja o zmianie kierunku (tym razem wybral nauki poli-
tyczno-ekonomiczne) i przeprowadzce do Monachium. Chociaz nowe
studia réwniez nie byly strzalem w dziesiagtke, Guardini spedzil na
uniwersytecie trzy semestry (lata 1904-1905), ktére skadinad wywar-
ty mocny wplyw na dalsze jego losy. Z jednej strony miasto pociaga-
o mlodego studenta swoja oferta kulturalng - kawiarnie, w ktérych

5 R. GUARDINT, Im Spiegel und Gleichnis. Bilder und Gedanken, Mainz 1932, s. 66.
[ H.B. GERL, Romano Guardini. 1885-1968. Leben und Werk, Mainz 1987, s. 32-33.
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spotykala sie miejscowa bohema, jak i wszechobecny artystyczny duch
o$mielaly i uwodzily; obracal si¢ wiec Guardini w towarzystwie mi-
to$nikoéw sztuki i literatury, rozwazal zagadnienia zwigzane ze stylem
i manierg, prowadzil dyskusje, a czasem, proszony przez kolegéw, re-
cytowal po wlosku fragmenty z Dantego’. Z drugiej strony nowe zycie
stalo sie niejako przyczyna duchowego kryzysu, w ktérym wyniesio-
na z domu tradycyjna i wcigz jeszcze niedojrzata religijno$¢ musiata
skonfrontowac sie z duchem i umystem dorostego czlowieka. Kryzys
nie przyszed! nagle; rozwijat si¢ juz od dawna, stanowigc raczej odle-
gle tlo zdarzen; az pewnego dnia doszedt do glosu, kruszac na oczach
Guardiniego wszelkie podstawy jego religijnosci. Wydarzyto si¢ to
podczas pewnej rozmowy z innym studentem, w czasie ktdrej, o iro-
nio, mlody Romano przedstawial towarzyszowi dowody na istnienie
Boga. Gdy tamten jednak odpowiedziat krytyka Kanta, Guardini spo-
strzegl, iz ,,cala jego wiara ulegta zniszczeniu; a wlasciwie - ze nie miat
jej juz ani troche™. W tej pustce duchowej, ktora nastgpita, Guardini
nie byl jednak sam; jak si¢ okazalo, jego najblizszy przyjaciel, wspo-
mniany juz Karl Neundorfer, rowniez zmagal si¢ z kryzysem wiary.
Gdy obaj mlodziency udali si¢ w czasie jesiennej przerwy semestralnej
do rodzinnej Moguncji, stalo sie co$ szczegdlnego:

Karl Neundérfer i ja rozmawialiSmy o kwestiach, ktére nas obu
zajmowaly, i moje ostatnie stowo zabrzmialo: ,Wychodzi wiec na
to, co stoi w zdaniu: Kto chce zachowac swoje zycie, straci je, a kto
je straci, zachowa je”. Wtedy ogarnal mnie lek, jakobym wszyst-
ko - naprawde wszystko, moje cale jestestwo — nidst w moich re-
kach, jak na jakiejs wadze, ktora obecnie si¢ rownowazyta: moge
sprawi¢, ze przechyli si¢ na prawo lub lewo. Moge moje zycie od-
dac lub zachowa¢... I wtedy pozwolilem owej ,wadze” przewazy¢
w prawg strone [w strone oddania zycia — przyp. tlum.]. Ten mo-
ment byl cichy. To nie byl Zaden wstrzas ani o§wiecenie, ani wiel-
kie przezycie. To bylo calkowicie jasne zrozumienie: Tak wlasnie
jest. — I nieznaczne poruszenie: Tak wlasnie ma by¢’.

Semestr zimowy 1905/1906 Guardini postanowit spedzi¢ w Berli-
nie. I to miasto czynito zados$¢ jego zamilowaniu do pigkna: koncerty,

7 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 39.
R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 67.
9 R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 69-70.

(o]

21



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Teologia sztuki w my$li Romano Guardiniego

przedstawienia teatralne i wystawy stanowily znaczng cze¢s¢ jego stu-
denckiego zycia. Jednoczesnie po raz kolejny dochodzita w nim do
glosu znajoma juz watpliwo$¢: znéw wybral niewlasciwe studia. Co
prawda do$¢ pilnie angazowal si¢ w nauke, jednak znacznie bardziej
pociagaly go zajecia z filozofii i historii sztuki, na ktére uczeszczal jako
wolny stuchacz. Niepokoéj jednak si¢ wzmagal, az do momentu, gdy
podczas jednej z niedzielnych mszy $wietych nastapit przetom:

Pewnej niedzieli bytem na sumie w kosciele dominikandw przy Ol-
denburger Strafle. Bylem w bardzo ztym stanie. Gdy zobaczytem
brata $wieckiego zbierajacego kolekte, jego spokojng twarz, pozaz-
droscilem mu bardzo i nagle przyszta do mnie mysl: ,Nie mogl-
bys stac sie rowniez kim$ takim?”. Wéwczas mysl od razu pobiegta
dalej: ,,Nie, bratem $wieckim nie, ale méglbys zosta¢ kaptanem™'.

Od tej chwili ogarnal Guardiniego pokoj, gdyz uswiadomit sobie,
iz decyzja ta dojrzewala w nim podswiadomie juz od dtuzszego czasu.
Tym wieksza byla jego rados¢, ze w tym samym czasie na droge ka-
planstwa zdecydowat si¢ takze Karl Neundorfer. To wlasnie jego stowa
mialy przynie$¢ Guardiniemu ostateczng pewnos¢ co do wlasciwego
wyboru: ,,Ostatecznie to tam jest prawda, gdzie znajduje si¢ najwieksza
mozliwo$¢ kochania™?.

W 1906 r. rozpoczal wiec Romano Guardini studia teologiczne we
Fryburgu Bryzgowijskim, nastgpnie w Tybindze, gdzie znéw oprdcz
gltéwnego kierunku zajmowal si¢ sztuka (w tym czasie przezywat
swa fascynacje dzietami Rafaela®) i gdzie nawigzal nowe przyjaznie
z ludzmi, ktdrzy dzielili jego teologiczno-filozoficzne oraz artystyczne
zainteresowania.

Poszukujac w biografii Guardiniego tych czynnikéw, ktére uksztal-
towaly jego wrazliwo$¢ i znaczaco wplynely na pojmowanie $wiata,
nie sposob przeoczy¢ dwoch kregdw, srodowisk, w ktérych byt obec-
ny i aktywny jako student. Pierwszym z nich byl dom malzenstwa
Schleufineréw, pary intelektualistow z Moguncji, wokdt ktérych gro-
madzila si¢ mlodziez pragnaca rozwijac si¢ duchowo i intelektualnie'.

10  Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 44.

11 R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 73.
12 H.B. GERL, Romano Guardini, s. 45.

13 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 50.

14  Por. H.B. GERrL, Romano Guardini, s. 45-48.
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Podczas cotygodniowych spotkan toczyly sie zarliwe dyskusje na te-
maty teologiczne, historyczne czy tez zwigzane ze sztuka, filozofia
i literatura. Swietnie wyksztalceni i réwnie dobrze uformowani du-
chowo Josefina i Wilhelm Schleufinerowie nie tylko przyciagali swoja
kulturg i erudycja; Josefina Schleufiner, jak wspomina sam Guardini,
byta dla niego niemal kim§ pokroju duchowego przewodnika:

Byla uprzejma i energiczna, czlowiek cieszyl sie, gdy mogt przy
niej przebywac¢. Taki rodzaj czci zywitem ku niej, jaki mtody czlo-
wiek nieraz odczuwa wobec duzo starszej, bardzo istotnej dlan
duchowo, wytwornej kobiety. [...] W jej poblizu czulo si¢ co$ nie-
zwyklego, ale w sensie dobra i powsciagliwosci, ktére nigdy nie
czynily zamieszania lub niepokoju, tylko zawsze szly z pomo-
c3. Ze Schleufinerem dyskutowalem o kwestiach religijnych, ale
niebawem zrozumialem, ze odwiedzam ich gléwnie z jej powo-
du. Dlatego najpiekniej byto, gdy moglem jg spotkac¢ sam na sam
i opowiedzie¢, co mi lezalo na sercu®.

Stalym gos$ciem domu Schleufineréw bywat Guardini od 1903 r.
az do roku 1913, w ktérym to, ku jego wielkiemu ubolewaniu, zmarla
pani domu, tak bardzo przez niego powazana Josefine. Schleufinerowie
byli dla Romano jak druga rodzina. To wlasnie oni, przez lata ksztal-
tujacy umystowos¢, wrazliwos¢ i ducha mtodego studenta, a pdzniej
ksiedza, towarzyszacy mu w jego najwazniejszych momentach — w tym
réwniez przy podjeciu decyzji o kaplanstwie — w czasie uroczysto-
$ci prymicyjnych w 1910 r. stali u jego boku jako ,,duchowi rodzice”.

Drugim miejscem, ktére miato nieposlednie znaczenie dla dalszej
drogi Guardiniego, byt klasztor benedyktynski Beuron'®. Do opactwa
przywiodt go przyjaciel, Josef Weiger, ktory bedac wowczas nowicju-
szem zakonu, zaprosil Guardiniego na kilka dni. Z pozoru zwyczajna
wizyta okazala si¢ jednak momentem przetomowym i definiujacym
sciezke naukowa, ktérg miat pozniej obra¢ przyszly kaplan i teolog.
Wspomnienie pierwszego wieczoru w opactwie juz go nie opusci:

Dostalismy co$ do jedzenia, a potem poszlismy na komplete. Kos-
ciot byl juz pograzony w mroku, z chéru wida¢ byto kilka $wiatet.

Mnisi stali na swoich miejscach i z pamigci modlili si¢ pigknymi

15 H.B. GERL, Romano Guardini, s. 46-47.
16  Por. H.B. GERrL, Romano Guardini, s. 59-61.
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psalmami wowczas jeszcze dla mnie monotonnie brzmiacej kom-
plety. Cala $wiatynie ogarnela tajemnica, swigta i wyzwalajaca
jednoczesnie. Pézniej widzialem juz, ze liturgia ma w sobie o wie-
le wigksza potege i piekno; lecz na poczatku te drzwi komplety
poprowadzily mnie do serca jej Swietej rzeczywistosci, jako wrota
prowadzace ku wielkim liturgicznym aktom".

To tam, w opactwie Beuron, wkroczyt Guardini w $wiat liturgii,
jej piekna i znaczenia. Prawdopodobnie wtasnie wtedy dostrzegt liczne
podobienstwa miedzy liturgia i sztuka, ktérych zwiazki opisat pdzniej
w wielu swoich pracach. Tam tez zrodzit si¢ pomyst na jego najstyn-
niejsze dzielo, a jednoczesnie jedng z pierwszych powazniejszych pu-
blikacji — Vom Geist der Liturgie (,O duchu liturgii”, 1918)". Beuron
stal si¢ kolejng przestrzenia, w ktdrej ponadprzecietna wrazliwos¢
Guardiniego mogta poddawac si¢ kolejnym szlifom.

Tym, co jest chyba najbardziej ujmujace w postawie Guardiniego
z czasow jego mlodosci, jest szczero$¢ wobec samego siebie i nieuste-
pliwos¢ w poszukiwaniach. Cho¢ mtody Romano za kazdym razem
mocno przezywal wyboje na swojej drodze, nie zrazal si¢ ani swymi
nietrafionymi wyborami, ani trudnosciami, ktére mu towarzyszyty -
zar6éwno tymi natury zewnetrznej, jak i wewnetrznej. Przyszly teolog
nie bal si¢ przyzna¢ przed samym soba, ze stracit wiare; a uczciwosé
ta pozwolila mu nie poddawac sie, lecz pozosta¢ otwartym na Boze
dzialanie. Gdy za$ obrane kierunki okazywaly si¢ niezgodne z jego
oczekiwaniami i wrazliwoscig, nie wahat sie ich zmieni¢. Zwykt szu-
ka¢ i zadawac pytania tak dlugo, dopoki nie odnalazl satysfakcjonu-
jacej odpowiedzi, $ciezki, co do ktérej miat pewnos¢, ze jest wlasciwa.
Jednoczesnie, niby tlo dla jego mlodzienczego zycia, caly czas towa-
rzyszyta mu sztuka. Niezaleznie od miejsca zamieszkania i sytuacji zy-
ciowej, zawsze siegal Guardini po wielkie dziela, ktore, krok po kroku,
rozwijaly jego ponadprzecietng wrazliwos¢. Jak sie po latach okaze,
to one pomogly mu wyrazi¢ najglebsze teologiczne tresci, dla ktorych
zwykly jezyk niejednokrotnie okazywal si¢ zbyt ciasny.

17  R. GUARDINTI, Berichte iiber mein Leben, s. 85.
18 R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 86.
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Lata 1915-1939 byty dla Romano Guardiniego czasem niezwykle in-
tensywnej pracy, pracy skoncentrowanej przede wszystkim wokot
mlodziezy. Teolog towarzyszyl mlodym zaréwno w rozwoju intelek-
tualnym - jako wykladowca na uniwersytecie — jak réwniez w rozwo-
ju osobistym i duchowym - jako lider, animator i kaznodzieja ruchu
mlodziezy katolickiej Quickborn'. To wlasnie przede wszystkim jako
wybitny pedagog i duszpasterz dal si¢ pozna¢ historii i jako taki do dzis
jest wspominany i szanowany wsrod katolikéw z krajow niemieckoje-
zycznych. Jego praca wsrdd i dla mlodych zaowocowala réwniez wielo-
ma publikacjami, z ktérych niemata cze$¢ jest poswiecona sztuce.

Tuz po $wieceniach w 1910 r. Guardini oddat si¢ pracy kaptan-
skiej. Jednoczesnie rozwijal si¢ intelektualnie — w 1915 r. obronit dok-
torat z teologii nt. $w. Bonawentury. W tym samym roku jego rodzina
powrdcita do Italii. Od tej pory kraina ta bedzie staltym celem licznych
podroézy Guardiniego, ktdry, zakochany w ojczyznie swych przodkéw,
regularnie bedzie do niej powracal. We wspomnieniach teologa bar-
dzo czesto pojawiaja si¢ opisy piekna wloskiej przyrody i architektury,
a jego doswiadczenia estetyczne zdaja si¢ rozkwita¢ w medytacje na
temat harmonii stworzenia®. Szczeg6lng uwage zwracal autor na licz-
ne podobienstwa i zwiazki pomiedzy naturg, uczyniong reka boska,
a kulturg, wytworzong przez czlowieka:

Gdy zas$ stojac na brzegu ustepu skalnego, odwrécitem sie od mo-
rza i spojrzalem w kierunku stoku goéry, na prawo i lewo ode mnie,
na daleki tuk rzedu cypryséw - doswiadczytem czego$ dziwnego.
Naraz zrozumiatem teatr grecki: wielka forme przestrzeni, w kto-
rej dziatanie ludzkie, stosujac odpowiednia forme, ujmuje nature,
rozwija ja i podnosi do wyzszej formy sztuki; niebo, szerokos¢,
$wiatlo; i w tym wszystkim poruszajacy sie ksztalt i wypowiada-
ne stowo’.

Wrycieczki do rodzinnego kraju kazdorazowo stawaly sie okazja
do zachwytu nad pieknem przyrody. Szczegélnie ukochatl sobie Guar-
dini drzewa, w ktérych widzial co$ wiecej niz dziela matki natury,

1 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 128-140; 175-176.
Teksty te znalez¢ mozna przede wszystkim w nastepujacych publikacjach: R. Guar-
DINI, Im Spiegel und Gleichnis. Bilder und Gedanken, Mainz 1932; R. GUARDINI,
Italienische Reisen. Meditationen zu Landschaften, Mainz 2000; R. GUARDINT, Listy
znad jeziora Como, thum. K. MARKIEWICZ, Warszawa 2021.

3 R. GUARDINL, Im Spiegel und Gleichnis, s. 16.
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i ktore, jak sam twierdzil, wielokrotnie inspirowaly go do réznych
przemyslen:

Prawie wszystkie moje idee zrodzily si¢ i dojrzaty tu, pod naszymi
drzewami w Isola Vicentina. Pod nimi spacerowalem zamyslony;
nastepnie plon tych rozwazan zanositem na biurko, spisywatem,
by po tym znéw wyjs¢ na zewnatrz i dalej medytowac. Prosze nie
traktowac tego opisu jedynie jako dekoratywnego przypadku; tu
rzeczywidcie istnieje pewien zwigzek. Drzewo ze swym wysokim
ksztaltem, z tg piekna réznorodnoscig form, swym cichym zy-
ciem i spokojng obecnoscia w jakis$ szczegdlny sposdb — nie wiem
jednak, jak mégtbym to przeanalizowaé — powigzane jest z du-
chem czlowieka, jego myslacym i czujagcym Zyciem®.

Obcowanie z wloskg przyroda zawsze prowadzilo Guardiniego do
refleksji nad pieknem natury oraz nad pigknem, ktérego autorem jest
czlowiek - nad dzielami sztuki, ktérych w Italii réwniez nie brakowa-
to. Wiele z tych przemyslen znalazlo si¢ w swego rodzaju ,,pamietniku”
Im Spiegel und Gleichnis (,W lustrze i przypowiesci”, 1932), w listach
Briefe aus Comer See (,,Listy znad jeziora Como”, 1927), we wspomnie-
niach spisanych przez Guardiniego pod koniec Zycia i wydanych jako
Stationen und Riickblicke (,,Stacje i retrospekcje”, 1965), a takze w opu-
blikowanych diugo po jego $mierci zbiorach tekstow o pieknie natury,
takich jak Italienische Reisen. Meditationen zu Landschaften (,Wloskie
podrodze. Medytacje o krajobrazach”, 2000).

Wréémy jednak do roku 1915. Pomimo panoszacej si¢ juz od roku
I wojny $wiatowej udalto si¢ Guardiniemu obroni¢ doktorat (temat:
Die Lehre des Heiligen Bonaventura von der Erlosung — ein Beitrag zur
Geschichte und zum System der Erlosungslehre (,Nauczanie sw. Bo-
nawentury o zbawieniu - komentarz do historii i systemu nauki
o zbawieniu”). Targajaca Europg wojna wezwata go jednak do pracy
na rzecz ojczyzny: od 1916 r. przez dwa lata mtody doktor teologii pet-
nil funkcje sanitariusza®. Po obronie pracy doktorskiej liczyl Guardini
na rychlg propozycje pracy na uniwersytecie, zamiast tego jednak zo-
stal postany do mlodziezy jako opiekun grupy Juventus®. Nie wiedziat

4 R. GUARDINI, Die Bidume von Isola Vicentina, [w:] R. GUARDINI, Stationen und
Riickblicke. Berichte iiber mein Leben, s. 309.

5 Por. R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 28.

6 Por. R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 28.
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jeszcze, jak bardzo ten pierwszy krok ku pracy wychowawcy mtodych
zdefiniuje jego dalszg $ciezke. Pomimo lekkiego zawodu wywotane-
go faktem, Ze nie powolano go od razu na uniwersytet, angazowal
sie calym sercem w formacj¢ mtodych. Wyrodzniat sie kreatywnosciag
i pomyslowoscig i wielokrotnie korzystat z dziet sztuki (réwniez tych
mniej oczywistych, jak np. teatrzyk lalkowy), by rozwija¢ kulture i du-
cha swych podopiecznych. Niezbity dowdd na to, ze zwigzek kultury
i sztuki z wychowaniem byt dla Guardiniego czyms oczywistym, znaj-
dujemy w tekscie z 1920 r. pt. Goethe czy Homer? Wychowanie klasycz-
ne czy niemieckie?’, w ktérym autor rozwazal sposéb oddziatlywania
sztuki antycznej i sztuki nordyckiej na ksztalcenie mlodziezy.

Gdy wojna dobiegla konca, przyszedt dla Guardiniego czas na
wydanie ksigzki, ktéra szybko stala sie - i jest do dzi$ - jedng z naj-
popularniejszych pozycji w swojej dziedzinie: Vom Geist der Litur-
gie (,O duchu liturgii”, 1918). Na jej powstanie mial wptyw nie tylko
wspominany przeze mnie wyzej klasztor Beuron, ale réwniez praca
w Juventusie. Romano Guardini juz wtedy dostrzegal bowiem po-
trzebe przemiany rozumienia i postrzegania liturgii, ktéra w dotych-
czasowej formie stawala si¢ coraz bardziej obca i martwa - zwlaszcza
w odczuciu miodych ludzi. Jako uwazny pedagog i gorliwy kaptan
wychodzil naprzeciw duchowym potrzebom swoich wychowankéw,
jednoczesnie dbajac o to, by liturgia nie zatracita swego pickna i zna-
czenia. Dalsza praca w ruchu mlodziezowym zaowocowata réwniez
kilkoma innymi pozycjami na temat poszczegolnych elementéw litur-
gii, a ktére byly odpowiedzig na pytania rodzace si¢ wsréd mtodych.
Tak powstaly takie ksigzki jak Vom heiligen Zeichen (,,Znaki swigte”,
1927), Gemeinschaftliche Andacht zur Feier der hl. Messe (,,Medytacja
wspolnoty przed Eucharystig”, 1920), Kreuzweg (,Droga krzyzowa”,
1919), Der Rosenkranz unserer Lieben Frau (,R6zaniec naszej Pani”,
1940) czy Liturgische Bildung (,Formacja liturgiczna”, 1923)%. Jego do-
$wiadczenie i nowa perspektywa zostaly docenione kilka dekad poz-
niej, w czasie II Soboru Watykanskiego (1962-1965), ktérego niestety
nie mégt by¢ aktywnym uczestnikiem z powodéw zdrowotnych’.

7  Por. R. GUARDINI, Goethe czy Homer? Wychowanie klasyczne czy niemieckie?
[w:] R. GUARDINI, Bdg daleki, Bég bliski, ttum. ]. KoZB1AL, Poznan 1991. Ory-
ginalny tekst, zatytulowany Thule oder Hellas? Klassische oder deutsche Bildung?,
znajduje si¢ w zbiorze Wurzeln eines grofien Lebenswerks. Aufsitze und kleine
Schriften, Bd. 1.

8 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 167.

9 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 297.
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Rok 1920 okazal sie kolejnym kamieniem milowym na duszpa-
dziedzincu zamku Rothenfels nad Menem, w miejscu cyklicznych re-
kolekcji ruchu mlodziezowego Quickborn', ktére na wiele lat miato
sta¢ sie jego drugim domem. Te pierwsze rekolekcje byly poczatkiem
przygody, ktora trwata az do 1939 r. i stala si¢ najbardziej znanym po-
lem dzialalno$ci Guardiniego. To wlasnie posréd muréw zamku Ro-
thenfels kielkowaly nowe idee dotyczace funkcjonowania Kosciofa,
nowa estetyka i formy przezywania wiary. Romano Guardini mocno
zaangazowal si¢ w role pedagoga, a jego zamilowanie do sztuki w na-
turalny sposob wkomponowalo si¢ w prace wychowawcy. W ramach
spotkan z miodymi na zamku Rothenfels organizowal wiec koncer-
ty, wieczory czytania poezji, rozmowy o sztuce'. Zainicjowal rdwniez
wydawanie katolickiego czasopisma mlodziezowego ,Die Schildge-
nossen” (,Towarzysze Broni”), na famach ktérego sam niejednokrotnie
publikowal, czesto na temat sztuki'?. Wéréd artykuléw tych znalazty
sie¢ miedzy innymi: Puppenspiel (,Teatrzyk kukietkowy”, 1924), Rem-
brandts lichelndes Alterbildnis (,Usmiechniety autoportret Rembrand-
ta”, 1924), Religioser Ausdruck (,Wyraz religijny”, 1925), Der Segen
Jakobs von Rembrandt (,,Rembrandta Blogostawieristwo Jakuba”, 1930),
Heilige Schrift und Glaubenswissenschaft (,,Pismo Swiete i nauka o wie-
rze”, 1928). W tym czasie powstalo réwniez wiele tekstow, ktore zostaly
wydane pdzniej w zbiorze Unterscheidung des Christlichen (,,Rozréz-
nienie tego, co chrzedcijanskie. Studia zebrane 1923-1963”, 1963). Cho¢
wszystkie publikacje dla ,,Die Schildgenossen” wykietkowaty na zy-
znym gruncie spotkan z mlodzieza, dwie z nich zastuguja na szczegélng
uwage, zwigzane s3 bowiem bezposrednio z samym zamkiem Rothen-
fels. Mowa o tekscie Das Bild der Gottesmutter in der Burgkapelle Ro-
thenfels (,Wizerunek Matki Bozej w kaplicy zamku Rothenfels”, 1929)
oraz Kultbild und Andachtsbild (,Obraz sakralny i obraz medytacyj-
ny”, 1937). W 1927 r. powierzono Guardiniemu piecz¢ nad zamkiem®.

10 Quickborn to ruch mlodziezowy powstaly na poczatku XX w. w kregach niemiec-
kich i autriackich katolikéw. Mocno zwigzany z zamkiem Rothenfels nad Menem,
gdzie odbywaly sie¢ cykliczne spotkania i rekolekcje dla jego cztonkéw. Przyp. aut.
Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 133-136.

11  Por. R. GUaRrDINI, Quickborn. Tatsachen und Grundsdtze, [w:] R. GUARDINI,
Wiurzeln eines grofien Lebenswerks. Aufsiitze und kleine Schriften, Bd. 2, Mainz-
Paderborn 2001, s. 77.

12 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 158-160.

13 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 175.
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Od tej pory nie byt juz odpowiedzialny jedynie za duszpasterska i wy-
chowawczg strone calego ruchu Quickborn; do jego obowigzkéw na-
lezala rowniez troska o sprawy praktyczne i organizacyjne. Jednym
z wigkszych projektéw, ktdry go czekal, byla gruntowna przebudowa
zamku. Jako syn kupca, a jednocze$nie czlowiek o wielkiej wrazliwosci
estetycznej, byl Guardini idealnym kandydatem na osobe¢ nadzorujaca
projekt. Sam zadbal o wszystko: od finansowania po kwestie archi-
tektoniczne i artystyczne. Potrzebowal jednak profesjonalisty, z jednej
strony umiejacego zastosowac praktyczne rozwiazania, z drugiej za$
podzielajacego poczucie estetyki Guardiniego, ktéry miltujac harmo-
nie sztuki klasycznej, ukochal jednoczesnie site wyrazu nowoczesnych
styléow. Tak doszlo do spotkania teologa z Rudolfem Schwarzem, ar-
chitektem, z ktérym stworzyl duet odpowiedzialny za nowg odstone
zamku'. Szczeg6lng uwage poswiecil Guardini projektowi znajduja-
cej sie w zamku kaplicy. Jej zupelnie nowa, ascetyczna i oszczgdna
w formie odslona stanowila uciele$nienie trendéw nowoczesnej ar-
chitektury wnetrz, zapewniajac jednoczesnie zadziwiajace poczucie
sacrum®. Trudno nie powigza¢ nowej wersji kaplicy z tekstem Das re-
ligiose Bild und der unsichtbare Gott (,Obraz religijny i niewidzial-
ny Bog”, 1956). Cho¢ tekst datowany jest na lata piec¢dziesiate, wiec
ponad dwadziescia lat po rozbudowie zamku, nie sposdb oprze¢ sig
wrazeniu, ze Guardini, rozwazajac w nim znaczenie pustej przestrzeni
dla oddania wizerunku Bozego, myslat wlasnie o kaplicy Rothenfels.
Jednym z niewielu znajdujgcych sie w niej przedmiotéw byla na owe
czasy dos¢ szokujaca rzezba Matki Bozej autorstwa wspolczesnej ar-
tystki, Marii Eulenbruch's. Wspomniany wyzej tekst z 1929 r. Das Bild
der Gottesmutter in der Burgkapelle Rothenfels (,Wizerunek Matki Bo-
zej w kaplicy zamku Rothenfels”), w ktérym znalez¢ mozna ciekawe
perspektywy na wspdlczesng sztuke sakralng, stanowil przemdéwienie
Guardiniego z okazji otwarcia rzeczonej kaplicy. Niewykluczone row-
niez, ze to wlasnie w Rothenfels zrodzily si¢ pierwsze przemyslenia
Guardiniego dotyczace rozroznienia miedzy sztuka sakralng a sztuka
»medytacyjng”, ktore ostatecznie zostaly przelane na papier w 1937 r.
w formie listu do pewnego historyka sztuki'. Dzi§ mozemy znalez¢ go

14  Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 179-185.

15  Por. H.B. GERL, Romano Guardini.

16 Por. R. GuaRrDINI, Das Bild der Gottesmutter in der Burgkapelle Rothenfels,
[w:] R. GuarDINI, Uber das Wesen des Kunstwerks, Kevelaer 2005, s. 84-88.

17  Por. R. GuaRDINI, Kultbild und Andachtsbild, [w:] R. GUARDINI, Uber das Wesen
des Kunstwerks, s. 50-65.
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w réznych zbiorach i antologiach jako tekst o tytule Kultbild und An-
dachtsbild (,,Obraz sakralny i obraz medytacyjny”, 1937).

Przy calej swojej powadze i znaczeniu Rothenfels byt tylko jed-
nym z dwoch skrzydel pracy Guardiniego. Drugim byla praca akade-
micka. Tu réwniez zajmowal si¢ mlodzieza, ale z nieco innej strony.
Po habilitacji w 1922 r. na Uniwersytecie w Bonn czekata na Guardi-
niego posada w katedrze liturgiki i teologii praktycznej. Teolog jed-
nak odrzucit propozycje - pomimo iz marzyt o pracy akademickiej.
Powody takiej odpowiedzi bytly dwa. Pierwszym z nich byt waru-
nek zrezygnowania z pracy dla Quickborn. Uniwersytet nie darzyl
wielkim zaufaniem ruchu mlodziezowego, stad to zadanie, ktére dla
Guardiniego bylo nie do przyjecia. Jednoczesnie Guardini nie czul
sie na sitach, by obja¢ stanowisko wlasnie w tej katedrze. Nieustan-
nie oscylujac miedzy filozofig, teologia, kultura i zagadnieniami poli-
tycznymi, nie do konica uwazal si¢ za ,pelnowartosciowego” teologa,
specjaliste w tym fachu; twierdzil, ze stoi gdzies$ ,,pomiedzy” teologia
a innymi naukami, dlatego uwazal, Ze nie nadaje si¢ na proponowane
mu stanowisko'®. Cho¢ ta droga na wlasne zyczenie Guardiniego zo-
stata zamknieta, nowa miala si¢ za chwile otworzy¢. W 1923 r. dwcze-
sny minister kultury, Carl Becker, zainicjowal w Berlinie, Frankfurcie
i Getyndze utworzenie tzw. Weltanschauungsprofessuren, stano-
wisk uniwersyteckich zajmujacych sie wykltadem chrzescijanskiego
$wiatopogladu (gléwnie byty to katedry swiatopogladu katolickie-
go — katholische Weltanschauung — na uniwersytetach z przewaga
prostestantéw), majacych na celu zaprowadzenie ,,religijnej rownowa-
gi”?. Becker od razu pomyslat o Guardinim. Zdawat si¢ on idealnym
kandydatem na wykladowce $wiatopogladu katolickiego na Uniwer-
sytecie w Berlinie. Niestety laicko-protestanckie srodowisko tej uczel-
ni stawialo duzy opdr, stad tez Becker uciekt si¢ do kompromisowego
rozwigzania: zatrudniony przez berlinski Uniwersytet Guardini mial
wykladac ,,goscinnie” na uniwersytecie we Wroctawiu®’. Nieco zbity
z tropu teolog przyjal oferte, lecz mial pewien problem: nie do konca
wiedzial, czego si¢ od niego oczekuje i o czym ma wykladaé. Kwestie
merytoryczne pozostawaly wlasciwie otwarte. Nie musiat jednak dtu-
go czekad, a pomoc nadeszla:

18 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 115-118.

19 WikipPEDIa, Weltanschauungsprofessur, https://de.wikipedia.org/wiki/Weltan-
schauungsprofessur, dostep 15.07.2022.

20  Por. H.B. GERrL, Romano Guardini, s. 118.
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[...] Chcialbym tu z wdziecznoscig wymieni¢ nazwisko jedynego
czlowieka, ktory potrafit da¢ mi sensowne wskazowki. Tym czlo-
wiekiem byl Max Scheler. W rozmowie, ktéra mocno zawazyta
na moim zyciu, powiedzial miedzy innymi: ,,Musi pan robi¢ do-
kladnie to, co oznacza stowo «$wiatopoglad», to znaczy oglada¢
$wiat - rzeczy, czlowieka i jego dziela - z pozycji odpowiedzial-
nego chrzescijanina, a nastepnie opowiedzie¢ to, co pan widzi,
zgodnie z rygorami nauki”?.

To Max Scheler zasugerowal Guardiniemu przeanalizowanie dziet
Dostojewskiego z perspektywy chrzescijaniskiej. Owocem tej analizy
oraz poswieconych jej wykladow stala sie ksiazka Der Mensch und der
Glaube. Versuch iiber die religiose Existenz in Dostojewskis grofsen Ro-
manen (,,Czlowiek i wiara. Préba na temat egzystencji religijnej w wiel-
kich powiesciach Dostojewskiego”, 1933). Romano Guardini poszedt
droga zaproponowang przez Schelera. Nie skonczyt na rosyjskim mi-
strzu pidra; w ramach przygotowywania si¢ do wykladéw o katolic-
kim $wiatopogladzie dokonal réwniez analizy dzief Rilkego, Morikego
i Holderlina. Owoce jego pracy ukazaly si¢ w postaci ksigzek: Holder-
lin. Weltbild und Frommigkeit (,Holderlin. Obraz $wiata i poboznosc¢”,
1939) oraz Zu Rainer Maria Rilkes Deutung des Daseins (,,O interpreta-
cji bycia u R.M. Rilkego”, 1941), a takze w wydanym dlugo po $mierci
Guardiniego zbiorze Sprache, Dichtung, Deutung. Gegenwart und Ge-
heimnis, Eduard Morike (,,Jezyk, poezja, intrepretacja; wspdlczesnos¢
i tajemnica, Eduard Morike”, 1992), w ktérym znalazly si¢ nie tylko
wiersze Morikego, ale tez krétkie interpretacje pojedynczych tekstow
innych autoréw, takich jak np. Wilhelm Raabe. Wéréd dziet literac-
kich, ktérymi z pasja zajmowal si¢ Guardini, nie moglo, rzecz jasna,
zabrakna¢ najwazniejszego, towarzyszacego mu juz od lat dziecigcych:
Boskiej Komedii Dantego. Poswigcil jej dwa obszerne tomy: Dantestu-
dien. 1. Band. Der Engel in Dantes Gottlicher Komddie (,,Studia nad
Dantem. Tom 1. Aniol w Boskiej Komedii Dantego”, 1937) oraz Dante-
studien. Band 2. Landschaft der Ewigkeit (,,Studia nad Dantem. Tom 2.
Krajobraz wiecznosci”, 1958). Po latach pracy teolog przyznat literatu-
rze szczegolne miejsce wérdd swoich naukowych dokonan:

Tak wlasnie, mutatis mutandis, robitem [co poradzit Max Sche-
ler — przyp. aut.] i przy tym stalo si¢ dla mnie jasne, co oznacza

21  H.B. GERL, Romano Guardini, s. 120.
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swiatopoglad katolicki: nieustanne, powiedzmy systematyczne
spotkanie wiary ze $wiatem. I to nie tylko ze §wiatem w ogdlnosci,
tak, jak to réwniez czyni teologia, stawiajac roznorakie kwestie,
ale w konkretnosci: z kulturg i jej przejawami, z historia, zyciem
spolecznym itd. Szczegdlnie wazna stata sie dla mnie poezja. Tak
wiec powstaly moje ksigzki o formach historii ducha i literatu-
ry, od Platona przez Dantego i Pascala po Holderlina, Morikego
i Rilkego, ktére w zadnym razie nie chcg by¢ teologia ani litera-
turoznawstwem, lecz spotkaniem, spojrzeniem jednego na inne*.

Nieprzecigtna wrazliwo$¢ nie pozwalala zatrzymywac sie Guar-
diniemu na samych dzietach sztuki czy literatury. Jak to dobrze wida¢
we wspomnianych wyzej analizach i interpretacjach, zawsze si¢ggal on
do perspektywy samego artysty. Niezwykle interesowatl go sam mo-
ment tworczy i kondycja duchowo-psychologiczna tworzacego. Stad
wiec liczne $lady tych przemyslen w dzietach Guardiniego, ktére jako
takie nie zawsze wprost traktujg o sztuce. Dobrym przykladem jest
tutaj tekst Vom Sinn der Schwermut (,,O sensie melancholii”, 1928),
w ktérym, opierajac si¢ na doswiadczeniach wlasnych oraz S. Kier-
kegaarda, rozwazal Guardini znaczenie depresji dla ducha czlowie-
ka. Cierpigc wiele lat z powodu tej wlasnie choroby, upatrywat w niej
istotnego czynnika towarzyszacego inspiracji tworczej:

Od dziecka nositem w sobie réwniez schede po matce: depresje.
Dziedzictwo tego typu nie jest samo w sobie zle; jest jak balast,
dzigki ktéremu statek osiagga pewna glebie. Nie wierze, ze talent
artystyczny oraz glebokie zrozumienie i nastawienie do zycia
moze istnie¢ bez tendencji do depresji®.

Cho¢ Guardini za artyste sam si¢ nigdy nie uwazal, dostrzegal we
wlasnej metodzie pracy pewne analogie z dzialaniem artystéw — i miat
na mysli zaréwno prace naukows, jak i duszpasterska. Wspominajac
swoje pierwsze homilie, zauwazyt, ze rozwijal si¢ w nich pewien ,.ele-
ment artystyczny’:

Mowiac ,element artystyczny”, mam na mysli, ze przy kazdej

homilii chodzi mi o pewien ksztalt, ktéry musi si¢ wytoni¢, i ze
punkt zapalny tego, o czym moéwilem, jest jednocze$nie Zrodtem

22 R. GUARDINL ,,Europa” und ,,Christliche Weltanschauung”, s. 299-300.
23 R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 75.
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owego ksztaltu. W konsekwencji kazda homilia jest, w najskrom-
niejszej mierze, tworzeniem**.

Po latach zauwazyl to podobienstwo réwniez w pracy intelektualnej:

Dzisiaj znéw sobie us§wiadomitem, jak bardzo moje myslenie po-
dobne jest do artystycznego tworzenia. Najpierw szuka, az znajdzie
plodny punkt; pdzniej krazy wokdt niego i stopniowo sie rozwija.
Nie moge powiedzie¢, Ze to ja jestem, ja to czynie — to dzieje sie
samo. Ale stuzenie temu ,,dzianiu si¢”, uchwycenie go, chronienie,
pilnowanie i jednocze$nie niezmacenie jest tak samo wyczerpuja-
ce jak wlasna, osobista aktywnos¢. Wszystko musi przejs¢ przez
owo wewnetrzne rodzenie si¢. Nic z zewnatrz nie moze si¢ przy-
pia¢. Tak rysuje si¢ pewien ksztalt, ktory staje sie coraz dojrzalszy
i bogatszy. Mimo wszystko nie jest to dzieto sztuki, to, co powsta-
je, lecz pewien poglad, prawda; ponowne narodziny samodzielnie
istniejacego jako poznanego; ksztalt wyrosty z prawdy?.

Refleksja nad momentem tworczym oraz kondycja artysty i od-
biorcy dzieta w pelni wybrzmiata w wyktadzie Uber das Wesen des
Kunstwerks (,,O istocie dzieta sztuki”), wygloszonym przez Guardi-
niego na Akademii Sztuk Pigcknych w Stuttgarcie w 1947 r.® Trudno
przeoczy¢ w nim watki wynikajace z biografii autora.

Prace Romano Guardiniego dla Rothenfels oraz Uniwersytetu
w Berlinie brutalnie przerwali nazisci i wybuch II wojny $wiatowe;.
Naciski na ruch mlodziezowy ze strony wladz narodowosocjalistycz-
nych byly juz odczuwalne we wczesnych latach trzydziestych, od
1934 r. znalazl si¢ Guardini pod czujnym szpiegowskim okiem Gesta-
po?”. W koncu w sierpniu 1939 r. zamek Rothenfels zostal sila przejety
przez rzagdows policje*®. Wyktady swiatopogladu katolickiego rowniez
zostaly zawieszone - ich tre$¢ nie zgadzala si¢ bowiem z panoszacym
sie¢ wowczas w Niemczech $wiatopogladem charyzmatycznego niedo-
szego malarza, ktdérego partia niedawno wygrala wybory®.

24  R. GUARDINI, Berichte iiber mein Leben, s. 95.

25 R. GUARDINI, Wahrheit des Denkens und Wahrheit des Tuns, [w:] R. GUARDINI,
Stationen und Riickblicke. Berichte tiber mein Leben, s. 194-195.

26 R. GUARDINI, Uber das Wesen des Kunstwerks, [w:] R. GUARDINI, Uber das Wesen
des Kunstwerks, s. 7-31.

27  Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 194-197.

28  Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 197-198.

29  Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 258.
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2. Umyst i duch - dwa pola pracy z mlodziezg (1915-1939)

Okropienstwa wojny odcisnely swoje pigtno na jego zdrowiu
i psychice (zwlaszcza bombardowania Berlina spowodowaly u niego
powazne problemy z sercem®). Tymczasem jednak mial przed soba
Guardini pie¢ lat pracy za biurkiem w pokoiku w Berlinie, a od 1943 r.
w Mooshausen, gdzie narodzilo si¢ wiele nowych idei, ktére swiatu
mialy ukaza¢ si¢ dopiero za jaki$ czas.

Znakiem poczucia humoru Opatrznosci jest fakt, ze ktos taki jak Guar-
dini prawie dwadziescia piec lat swojego zycia poswigcit aktywnej pra-
cy wsrdd ludzi. Cichy, niesmiaty i wycofany, zdawat si¢ nie najlepszym
kandydatem na pedagoga i przewodnika duzych grup. A jednak Bég
widzi wiecej niz czlowiek - i to wlasnie 6w niepozorny kaptan stat
sie najstynniejszym wychowawcg mlodziezy swojego czasu i do dzis
w krajach niemieckojezycznych wspominany jest z podziwem i sen-
tymentem. Gdy si¢ jednak lepiej przyjrze¢ jego postaci, taki obrét
spraw wcale nie dziwi. Teolog 6w, owszem, niewatpliwie byl intrower-
tykiem, jednak cechowata go gleboka troska o innych i niebywata hoj-
no$¢ w dzieleniu sie tym, co sam otrzymal. A otrzymat wiele, przede
wszystkim wybitng umiejetnos¢ czucia i rozumienia wszystkiego, co
piekne. Wyrosta ona z wrazliwosci, ktérg Guardini wyniost z rodzin-
nego domu, a ksztaltowala si¢ najprezniej w dynamice spotkan z ludz-
mi o podobnym usposobieniu. To wlasnie ona uczynita z niemieckiego
kaplana inspirujacego kaznodzieje, uwaznego ojca duchownego oraz
nietuzinkowego wykladowce, dla ktérego mlodziez na wiele lat stala
sie lustrem, w ktérym przegladaly sie i byly poddawane korekcie licz-
ne i nie mniej oryginalne idee teologa.

30 Por. H.B. GERL, Romano Guardini, s. 261.
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