ks. Marcin Jakubiak

Liturgia jako
dramat Mitosci

Liturgiczna interpretacja
teologii dramatu
Hansa Ursa von Balthasara

117

Mysl Teologiczna
Wydawnictwo WAM



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

© Wydawnictwo WAM, 2024
© ks. Marcin Jakubiak, 2024

Ksigzka na podstawie pracy doktorskiej napisanej na seminarium
z teologii dogmatycznej na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta II
w Krakowie, pod kierunkiem ks. prof. dr. hab. Roberta ]. Wozniaka.
Recenzenci: ks. prof. dr hab. Bogustaw Migut,

ks. dr hab. prof. UwB Andrzej Proniewski.

Opieka redakcyjna: Roman Ksigzek

Redakgja tekstu i opracowanie indeksu: Klaudia Bien
Korekta: Katarzyna Ziota-Zemczak

Projekt oktadki: Studio Graficzne Punkt Widzenia
Sklad: Edycja

ISBN 978-83-277-4345-9

WYDAWNICTWO WAM

ul. Kopernika 26 « 31-501 Krakow
tel. 12 62 93 200

e-mail: wam@wydawnictwowam.pl

DZIAL. HANDLOWY
tel. 12 62 93 254-255 o faks 12 62 93 496
e-mail: handel@wydawnictwowam.pl

KSIEGARNIA WYSYEKOWA
tel. 12 62 93 260
www.wydawnictwowam.pl

Publikacje wydrukowano na papierze Artis White 70 g vol. 2.0
Druk i oprawa: K&K « Krakow



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Spis tresci

Wykaz skrotow

Wprowadzenie

Wstep

I.  BALTHASARA KONCEPCJA DRAMATU
1.  Motyw teatru $wiata

1.1. Antyk

1.2. Chrzescijanstwo

1.3. Nowozytnos¢

1.4. Wnioski

2. Kategorie dramatyczne

2.1. Triada produkgji: autor, aktor, rezyser

2.2. Triada realizacji: przedstawienie, publiczno$¢, horyzont
3. Wprowadzenie do teologii dramatu

3.1. Konieczno$¢ teologii dramatu

3.2. Tematyka teologii dramatu

3.3. Scena boskiego dramatu

3.4. Aktorzy teodramatycznej sceny

a) Izrael

b) Kosciét

¢) Maryja

d) Jednostka

e) Aniotowie i demony

11
15

25

27
28
32
41
51

55
56
61

67
68
72
76
80
81
83
87
91
93



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Liturgia jako dramat Mifo$ci

II. "W DRODZE DO TEOLOGICZNE] TEORII CZYNU:

DRAMAT TEOLOGICZNY 101
1. Trynitologia 105
1.1. Tréjca immanentna a Trdjca ekonomiczna 106
1.2. Wewnatrztrynitarne relacje w boskim dramacie 109
a) Kenotyczna mitos¢ Ojca 111
b) Odpowiedz Syna 114
¢) Osobowa Mitos¢ 116
1.3.  Trdjca historiozbawcza 117
a) Pierwsza kenoza - stworzenie $wiata 117
b) Druga kenoza - przymierze Boga z ludzmi 121
c) Trzecia kenoza - wcielenie i krzyz 123
2. Chrystologia 125
2.1. Wcielenie 126
2.2. Wydarzenia przedpaschalne 135
a) Ukryte zycie Jezusa 137
b) Chrzest w Jordanie 138
¢) Kuszenie na pustyni 139
d) Przemienienie na gorze Tabor 141
2.3. Postannictwo i postuszenstwo 142
2.4. Krzyz 145
2.5. Paschalne uwielbienie 157
2.6. Relacja Syna z Ojcem jako Eucharystia 161
3. Dramatyczna soteriologia 167
3.1. Dramat zniewolenia 168
3.2. Pro nobis 170
3.3. Wyzwolenie 175
4.  Balthasara teoria czynu 181

III. TEODRAMATYKA JAKO TEORIA

LITURGICZNEGO CZYNU 191
1. Definicja liturgii 193
2. Liturgiczne teksty Balthasara 197
2.1. Maksyma Wyznawcy Kosmiczna liturgia 198

a) Synteza kultéw 198



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©

Spis tresci

b) Kult sprawowany przez Kosciot

¢) Liturgia jako wigczenie w hipostatyczng jednosc¢
d) Egzystencja jako akt liturgiczny

e) Dlaczego kosmiczna liturgia?

2.2. Balthasara rozumienie liturgii

2.3. Poréwnanie ze wspolczesnymi autorami

3. Trynitologiczny i chrystologiczny fundament
4.  Liturgia jako wydarzenie dramatyczne

5. Liturgia jako bosko-ludzki czyn

5.1. Ofiarowanie,dar i dawanie

52. Samopos$wiecenie i samooddanie
53. Przyjmowanie i odpowiedz

54. Bycie wrelacjiikenotyczna mitos$¢
5.5. Samoobjawienie

5.6. Analogia liturgiczna w teologii trynitarnej
Zakonczenie

Bibliografia

Indeks osobowy

199
203
206
207
208
216

227

231

237
241
244
248
251
256
259

263

267
279



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©

Wykaz skrotow

CHI - H.U. von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna. Tom
1. Kontemplacja postaci, Krakéw 2008.

CHIII 2/2 - H.U. von Balthasar, Chwata. Estetyka teologiczna. Este-
tyka teologiczna. Tom 3/2. Teologia. Czes¢ 2 Nowy Testa-
ment, Krakéw 2010.

DM - Jan Pawet II, Encyklika Dives in misericordia, 1980.

KK - Katechizm Kosciota Katolickiego, 1997.

KPK - Kodeks Prawa Kanonicznego, 1983.

OWMR - Ogélne wprowadzenie do Mszatu Rzymskiego, Poznan
2006.

SC - Sobdr Watykanski II, Konstytucja o liturgii Sacrosanc-
tum concilium, 1963.

TD1 - H.U. von Balthasar, Theodramatik 1. Prolegomena, Ein-
siedeln 2009.

TDII/1 - H.U. von Balthasar, Teodramatyka. Tom 2. Osoby dra-
matu. Czesé 1 Cztowiek w Bogu, Krakéw 2003.

TDII/2 - H.U. von Balthasar, Teodramatyka. Tom 2. Osoby dra-
matu. Czesé 2 Osoby w Chrystusie, Krakow 2009.

TD III - H.U. von Balthasar, Theodramatik III. Die Handlung,
Einsiedeln 1980.

TD IV - H.U. von Balthasar, Theodramatik IV. Das Endspiel, Ein-
siedeln 1983.

TL1I - H.U. von Balthasar, Teologika. Tom 1. Prawa $wiata,
Krakow 2004.

TLII - H.U. von Balthasar, Teologika. Tom 2. Prawda Boga,
Krakow 2004.

TLIII - H.U. von Balthasar, Teologika. Tom 3. Duch Prawdy,

Krakow 2005.



Wydawnictwo WAM
Wszelkie prawa zastrzezone©



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©
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Teodramat Balthasara
w perspektywie liturgicznej

Hans Urs von Balthasar kojarzy sie wigkszosci 0séb chociazby po-
bieznie zorientowanych w teologii z ogromem pozostawionego po so-
bie materialu i jednoczesnie z wielowatkowoscia charakteryzujaca ten
material. Pomimo tego trudno uzna¢ dorobek Szwajcara za komplet-
ny, ukonczony i obejmujacy wszystkie zagadnienia. Jak kazda ludz-
ka mysl, pomimo swojej monumentalno$ci, domaga si¢ kontynuacji
i uzupelnienia. W tym wzgledzie waznym aspektem trwalosci teolo-
gii jest zdolno$¢ do bycia aplikowana w takie przestrzenie, ktdre nie
zostaly dotkniete przez zrédlowa refleksje badanego autora. Mozli-
wos¢ takiej aplikacji danego systemu myslowego nie §wiadczy o jego
stabosci, lecz o sile. Takie aplikacje, a w zasadzie ekstrapolacje, nale-
23 jednocze$nie do najciekawszych wymiaréw zwyczajnej pracy teo-
logicznej. Teologia bowiem opiera si¢ — zresztg jak kazda inna wiedza
i nauka - na barkach olbrzymoéw. Nasza relacja z nimi nie moze ogra-
nicza¢ si¢ na zaleknionym szacunku i podziwie wykluczajacym kry-
tycznos$¢. Wrecz odwrotnie, olbrzymi zawsze reaguja otwartoscia na
podejscie krytyczne wzgledem samych siebie, a nawet si¢ takiego po-
dejscia domagajg. Recepcja ich tekstéw musi zaktada¢ zdolnos¢ do-
strzegania, identyfikacji tych miejsc w ich dziedzictwie, ktére domaga-
ja sie dopelnienia, uzupelnienia, korekty czy tez wlasnie zastosowania
do innych zagadnien niz te, z ktérymi kojarzyli je sami ich tworcy.
Ostatecznie chodzi tu o co$ zupelnie pozytywnego, o widzenie dalej.

Ksigdz Marcin Jakubiak podjal si¢ wlasnie takiej ekstrapolaciji.
Chodzito w niej o aplikacje fragmentu teologii Balthasara do rozumie-
nia dzialania liturgicznego. Wybor — w zasadzie oczywisty - padl na
druga czes¢ trylogii Balthasara, na jego Teodramatyke. Szwajcarski teo-
log przestawia w niej autorska, oryginalng, takze z powodu jej integral-
nego charakteru, teori¢ dzialania Boga i ludzkiej na nie odpowiedzi.

11
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W centrum teologicznej teorii dzialania Balthasara umiejscowione s
takie pojecia, jak wolnos¢, mitos¢, zbawienie, relacja. Odpowiednios¢
Teodramatyki do wprowadzenia jej w dialog z liturgia wynika przede
wszystkim z tego powodu, ze zaréwno Teodramatyka Balthasara, jak
i liturgia obracajg si¢ wokdt osobowego dzialania. Czyn jest kluczo-
wy dla obu rzeczywistosci. Co wiecej, w obydwu przestrzeniach cho-
dzi o czyn, ktérego przedmiotem i trescig jest zbawienie czlowieka.
W tym wzgledzie zastanawia¢ musi fakt, ze sama liturgia nie tylko nie
wchodzi w zakres teodramatycznych poszukiwan Szwajcara, ale prak-
tycznie nie pojawia si¢ nawet w ich horyzoncie.

Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego tak sie stalo. Przy-
czyny mozna upatrywac chociazby w jezuickiej genealogii mysli Bal-
thasara - jak wiadomo, Ignacy nie chcial, zeby jego bracia zakonni
poswiecali dlugie godziny na chérowe modlitwy liturgiczne. By¢ moze
pewnga role odgrywa tu réwniez zawezenie scholastyczne teologii do
momentu spekulatywnego, ktdrego Balthasar nie zauwazyl, a zatem
réwniez nie mogl go przekroczy¢. W miejsce scholastycznych sylo-
gizmoéw wlozyt on bardziej Zywy i wartki opis fenomenologiczny do-
$wiadczenia taski. Caly czas jednak nie zdawatl sobie sprawy, ze do
przekroczenia mielizn scholastycznej abstrakcji potrzebny byl mo-
ment liturgiczny, a nawet wiecej: zdecydowane ujecie teologii w per-
spektywie pierwszenstwa i zrodlowosci liturgii. Oczywiscie Balthasar
znal dobrze ruch liturgiczny. Nie docenit go jednak w swojej teolo-
gii poprzez wigksza inkorporacje do niej zdobyczy wysitku ludzi po-
kroju Guardiniego. Coz, ostatecznie nie jest to wielki zarzut, wszak
nikt nie moze wyczerpa¢ wszystkich aspektéw objawionej tajemnicy.
Te uwagi motywowane s3 jednocze$nie czyms innym niz krytycyzm
i myslenie Zyczeniowe. Dzieto Balthasara jest juz zamkniete i ma wlas-
nie taki ksztalt, jaki faktycznie spotykamy w jego licznych i genial-
nych pismach. Ich genialno$¢ polega jednak na tym, ze otwieraja one
przed nami nowe perspektywy, ze domagaja si¢ podejscia, kontynu-
acji. Ze same zamkniete otwierajg historie swojej recepciji. Ta za$ - jesli
sprosta¢ ma geniuszowi autora — nie moze ograniczy¢ sie do miatkiego
powtarzania i systematyzowania. Jesli taki mialby by¢ ostatecznie cel
studiéw historycznych, zadanie byloby w rzeczy samej bezsensowne.
Powtdrzmy: miarg mysli jest historia jej krytycznego i kreatywnego
oddzialywania. Miarg jej wielko$ci sg zatem takze wszystkie te miej-
sca, ktdre zawierajac w sobie wizjonerski potencjal, pozostaja w niej
niedopracowane badz niezauwazone, badz niedocenione. Takim miej-
scem jest u Balthasara wlasnie tajemnica liturgiczna.

12
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Zadanie podjete w niniejszej ksigzce wymagalo zaréwno dobre;j
znajomosci treéci i struktury Teodramatyki, jak i odrobiny dystansu
i umiejetnosci czytania miedzy wierszami. Ksigdz Jakubiak z koniecz-
no$ci musial wyj$¢ poza opaste tomiska Teodramatyki. Najcenniejsze
intuicje do jej interpretacji znalazl w Balthasarowej monografii po-
$wieconej Maksymowi Wyznawcy. Swojej pracy Balthasar zdecydowal
sie nada¢ wielce wymowny tytul Liturgia kosmiczna. Na ile jest on wy-
mowny, na tyle réwniez moze by¢ mylacy. Otéz Szwajcar nie poddaje
badaniu w swojej monografii teologii liturgii Wyznawcy, lecz prébuje
odnalez¢, zidentyfikowac i odtworzy¢ zreby jego obrazu $wiata. Ksigz-
ka Balthasara nie jest zatem studium liturgii u Maksyma, ale uda-
ng proba zarysowania istoty jego widzenia rzeczywistosci. I chociaz
nie zawiera ona studiéw liturgicznych, to pozwala na jakie$ wstepne
ijednoczesnie poglebione zrozumienie, czym dla Balthasara moze by¢
dzialanie liturgiczne. Ostatecznie nie powinien nam umkna¢ fakt, ze
wlasnie na okreslenie centralnego punktu obrazu $§wiata u Maksyma
Balthasar wielce wymownie wybiera pojecie liturgii. O co zatem,
zdaniem Balthasara, chodzi w systemie Maksyma? Moéwiac krétko
i postugujac sie stowami Szwajcara, chodzi w nim o ,wlaczenie ko-
smosu w osobowg jedno$¢ Chrystusa”. Wiasnie to wlaczenie nazywa
Balthasar liturgia kosmiczna, czyli dzielem Trojcy w §wiecie, dzielem,
ktére trwa i nieustannie dokonuje si¢ w zyciu i czynie Kosciota. Trud-
no nie ulec wrazeniu, Ze ta zasada, ktéra przeciez nie pochodzi z Te-
odramatyki, odpowiada z jednej strony jej najbardziej wewnetrznemu
zamystowi, z drugiej za$ otwiera droge do jej liturgicznej aplikacji.

Mam wielkg nadzieje, ze publikacja tej pracy przyczyni si¢ do ozy-
wienia studiéw balthasarowskich, a przede wszystkim dostarczy oka-
zji do poglebienia naszego uczestnictwa i rozumienia liturgii. W tym
wzgledzie lokuje si¢ ona gdzie§ na przedluzeniu intuicji Ratzinge-
ra o wadze liturgii. Wielkim zadaniem naszych czaséw jest oddanie
Chrystusowi centralnego miejsca w uniwersum naszej mysli, dziata-
nia i zycia. To za$ nie stanie si¢ bez powrotu do liturgicznej modalno-
$ci Jego skutecznej i ozywiajacej obecnosci miedzy nami i dla nas. To
wlasnie w liturgii Chrystus siebie objawia i podarowuje, upodabnia nas
do siebie, otwierajac zamkniete niegdy$ wrota raju. To wlasnie w niej
wlacza nas w siebie, sprawiajac, ze w Nim mozemy na powrdt stac sie
nami samymi. Prawdziwie dramatyczna jest ta historia milosci Tréjcy
do nas. Juz samo myslenie o niej przynosi rado$¢ i daje nadzieje.

Jako promotor prezentowanej pracy musze wyznac, ze w czasie
jej powstawania, w trakcie badan i myslenia nad niniejszym studium

13
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otrzymalem wiele $wiatla, pocieszenia i nadziei. I mysle, ze u kazdego,
kto poswieci swoj cenny czas na jego lekture, stanie si¢ podobnie. Za
to wszystko wypada juz teraz podzigkowaé Autorowi, ktdry znajdu-
jac sie u poczatku swojej wlasnej drogi duszpasterskiej i teologicznej,
wciaz jeszcze nie wie, gdzie konkretnie zaprowadzi go owa dramatycz-
na milos¢, ktdra z tak wielkim zapalem celebruje codziennie na ofta-
rzu. Niech przygoda, ktorg ta ksigzka opowiada, wcigz trwa — zaréwno
w jej Autorze, jak i Czytelniku.

Ks. Robert J. Wozniak
15.11.2024, wspomnienie §w. Alberta Wielkiego,
Biskupa i Doktora Kosciola
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Liturgia jako dramat Miltosci jest $wigtg przestrzenia spotkania Boga
z czlowiekiem zdecydowanie wykraczajaca poza swdj zewnetrzny wy-
miar. Liturgiczna celebracja jest co prawda bardzo wazng, ale jednak
tylko czescig liturgii. Chodzi w niej o co$ znacznie wiecej — o wza-
jemng wewnatrztrynitarng mito$¢ Ojca, Syna i Ducha Swietego oraz
o przebdstwiajace zanurzenie nas w glebi jej dramatu. Nauka o litur-
gii powinna skupia¢ si¢ przede wszystkim na Tym, ktory jest zrodtem
liturgicznego czynu, ktéry w liturgii dziata i ktéry do swego dziatania
zaprasza czlowieka. Poznanie Boga i Jego czynu jest punktem wyjscia
do rozumienia natury liturgii. Dopiero potem mozna zaja¢ si¢ histo-
rig obrzedéw i modlitw, symbolika i znaczeniem teologicznym liturgii
czy jej wymiarem duszpasterskim.

Liturgika bada i wyjasnia fenomen stuzby Bozej w jego powsta-
waniu, historycznym rozwoju, przemianach, tresci teologicznej,
w obowiazujacych formach i konsekwencjach duchowych i dusz-
pasterskich. Przedmiotem liturgiki jest publicznokoscielne spra-
wowanie liturgii. Liturgika bada teksty i dziatania liturgii, zgro-
madzenia liturgicznego, a wiec ich ramy, miejsca, czasy'.

Wszystko to, czym zajmuje si¢ liturgika, pozostaje wtérne wobec

liturgii nad liturgika, nie umniejszajac jednak w zaden sposob tej drugiej.

Glebokie zamilowanie do liturgii spowodowalo we mnie ogrom-
ne pragnienie poznawania jej istoty. To z kolei poprowadzilo do prze-
konania, zZe nalezy skupi¢ sie na Tym, ktory w liturgii dziala i ktérego

1 B. NADOLSKI, Liturgika, t. I: Liturgika fundamentalna, Poznan 1989, s. 74.
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w niej celebrujemy. Pasja, ktdrg stala si¢ dla mnie teologia liturgii, lezy
u podstaw naukowych badan podejmowanych w niniejszej ksiazce,
bedacej owocem pracy powstalej na seminarium z teologii dogmatycz-
nej na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawla II w Krakowie pod kie-
runkiem ks. prof. dr. hab. Roberta ]J. Wozniaka. Na poruszane w niej
zagadnienia liturgiczne staram si¢ spojrze¢ przez pryzmat teologii
dramatu Hasa Ursa von Balthasara, ktdry bez watpienia nalezy do naj-
wazniejszych teologéw XX wieku.

Zyciorys szwajcarskiego teologa jest na tyle bogaty, ze mozna by-
toby obdarowa¢ nim przynajmniej kilka oséb. Urodzony 12 sierpnia
1905 roku w Lucernie wychowywat sie¢ w rodzinie o silnych katolic-
kich tradycjach. Juz w dziecinstwie narodzita si¢ jego pasja do muzyki,
literatury i filozofii*>. Wyksztalcenie zdobywat w szkotach benedyk-
tynskiej i jezuickiej, by po zdanej maturze studiowaé germanistyke
na przemian w Zurychu, Wiedniu i Berlinie. W 1929 roku obronit
doktorat, ktdry poswiecil kwestiom eschatologicznym w niemieckiej
literaturze. Etap studiow zaowocowal w jego Zyciu zainteresowaniem,
a nawet fascynacja teologia. Rekolekcje ignacjanskie, ktore odbyl jesz-
cze przed obrong doktoratu z dziedziny germanistyki, okazaly sie
przelomowym wydarzeniem w jego zyciu. Ich skutkiem bylo odkry-
cie powolania i che¢ zostania kaptanem?®. Balthasar wstapil do Towa-
rzystwa Jezusowego i rozpoczal studia teologiczne w Lyonie. Dzieki
zglebianiu prawd objawionych poznal m.in. Henriego de Lubaca oraz
Ericha Przyware, ktorzy nie pozostali bez wptywu na ksztaltowanie
jego mysli*. 26 lipca 1936 roku w kosciele sw. Michata w Monachium
przyjal $wiecenia kaptanskie. Msze prymicyjna odprawil w malej
kaplicy w rodzinnej Lucernie. Po $wieceniach wrécit do Lyonu, by
dokonczy¢ studia teologiczne’. Nastepnie przez dwa lata pracowal
w redakgji jezuickiego czasopisma ,,Stimmen der Zeit” w Monachium.
Po wybuchu II wojny §wiatowej przelozeni zakonni podjeli decyzje, by
Balthasar opuscil Niemcy. Otrzymat dwie propozycje: mégt obja¢ ka-
tedre na Uniwersytecie Gregorianskim w Rzymie, jednak odrzucit t¢
opcje na rzecz drugiej, o wiele blizszej jego sercu - postanowil zosta¢

2 Zob. E. PioTrROWSKI, Teodramat. Dramatyczna soteriologia Hansa Ursa von Bal-
thasara, Krakow 1999, s. 7.

3 Zob. E. ProTROWSKI, Hans Urs von Balthasar - szkic biograficzny, ,,Colloquia
Theologica Adalbertina. Systematica” 2000, t. 1, s. 8.

4 Zob. E. PioTROWSKI, Teodramat..., s. 8.

5 Zob. E. GUERRIERO, Hans Urs von Balthasar. Monografia, Krakéw 2004, s. 51.
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duszpasterzem akademickim w Bazylei, ktora odtad stala sie jego do-
mem®. To w tym starym nadrenskim miescie, polozonym miedzy
Francjg, Niemcami a Szwajcaria, poznal Adrienne von Speyr — mi-
styczke i autorke wielu teologicznych dziet. Towarzyszyl jej na drodze
do Kosciota katolickiego, by potem zostac jej duchowym kierowni-
kiem’. Poczatek ich przyjazni okazal si¢ rownocze$nie poczatkiem no-
wego kierunku w teologii Balthasara. Byt on pod wielkim wrazeniem
religijnych doswiadczen Speyr, ktdre ocenial jako mistyczne. Jej tek-
sty mialy ogromny wplyw na tworczo$¢ samego Balthasara. On sam
zaznacza, ze nie wolno w zaden sposéb oddziela¢ od siebie ich mysli,
ktdre tworzg wspdlng synteze: mistyczne inspiracje Speyr zostaly przez
Balthasara przedstawione w $wietle teologicznej tradycji Koéciota®. Ich
przyjazn zaowocowala réwniez zalozeniem instytutu $wieckiego -
Wspolnoty $wietego Jana, za ktora jednak nie chcial wzig¢ odpowie-
dzialnosci zakon jezuitéw. Ostatecznie doprowadzilo to do trudnego
i bolesnego dla Balthasara kroku - zdecydowatl on o opuszczeniu To-
warzystwa Jezusowego’. W ten sposob rozpoczal sie okres bolesnej izo-
lacji. Szwajcarski teolog nie doczekat sie zaproszenia na obrady Soboru
Watykanskiego IT", jednak w okresie posoborowym jego dzieta zaczety
by¢ coraz bardziej doceniane. Swiadczg o tym szczeg6lnie dwa wyrdz-
nienia, ktdre Bazylejczyk otrzymal z ragk Jana Pawta II. W 1984 roku pa-
piez uczynil go laureatem Nagrody Pawla V1, za§ w 1988 roku mianowat
kardynalem. Balthasar nie dozy! jednak konsystorza, na ktérym mial
otrzymac godnos¢ kardynalska — zmarl dwa dni wczesdniej, 26 czerwca
1988 roku. Spod jego pidra wyszto ,,85 ksigzek, ponad 500 artykutow
i przyczynkéw do prac zbiorowych, okoto 100 ttumaczen oraz opraco-
wal [on] i wydal 60 tomdw tekstow Adrienne von Speyr™, co czyni go
jednym z najplodniejszych wspotczesnych teologdw.

6  Zob. E. GUERRIERO, Hans Urs von Balthasar..., s. 100.

7 Zob.]. ODoNNELL, Klucz do teologii Hansa Ursa von Balthasara, Krakéw 2005,
s. 20.

8  Tamze,s. 25.

9  Tamze,s. 10.

10  Henri de Lubac widzi w tym nie tylko powdd do zdziwienia, ale i do zawstydze-
nia. Mimo to wskazuje na ostateczne dobro, jakie z tej sytuacji wyniknelo dla
Koéciota. Balthasar bowiem, zdaniem de Lubaca, ,,nie zostal wyrwany ze swego
zadania, jakim byla realizacja dzieta o niezwyklej doniostosci i glebi, dzieta, ktére
w naszych czasach nie ma sobie réwnych w Koéciele. Na dalsza bowiem mete
z tego wlasnie dziela caly Ko$ciot zaczat czerpaé korzysci” H. pE LuBac, Swiadek
Chrystusa w Kosciele: Hans Urs von Balthasar, ,Migdzynarodowy Przeglad Teo-
logiczny Communio” 1988, t. VIII, nr 6(48), s. 8.

11 J. ODonNNELL, Klucz do teologii.. ., s. 12.
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Inspiracja do niniejszych badan teologicznych jest nie tylko bo-
gata biografia Balthasara, ale przede wszystkim jego twoérczo$¢, ktd-
ra w gleboki sposéb dotyka najwazniejszych prawd wiary katolickiej.
Dzigki jego dzielom mogg lepiej poznawad Boga, jego istote i dzialanie.
W swoich tekstach niejednokrotnie tgczy on pojecia na pierwszy rzut
oka ze sobg niepotaczalne, thumaczac w ten sposéb rézne teologiczne
kwestie. Postuguje si¢ paradoksami, ktére cho¢ troche odstaniajg to,
co ludzkim umystem trudno ogarna¢'. Szwajcarski teolog fascynuje
swoim stylem i jezykiem', a nawet tworzeniem nowych poje¢. Wyra-
zisto$¢ i oryginalnos¢ jego teologii od poczatku budzifa nasz zachwyt,
dlatego juz na etapie pracy magisterskiej staralismy sie zglebia¢ twor-
czo$¢ Bazylejczyka, by zastosowac ja w teologicznym ujeciu malzen-
stwa i rodziny". Z kolei w tej ksigzce podejmujemy probe liturgicznej
interpretacji pism Szwajcara.

Zasadniczg kwestig tej pracy jest zwigzek pomiedzy teologia dra-
matu Balthasara a teologia liturgii. Czy uprawniona jest liturgiczna
interpretacja teologii dramatu Balthasara? Naszg hipotezg jest twier-
dzaca odpowiedz na tak postawione pytanie. Na podstawie przepro-
wadzonych przez nas badan bedziemy chcieli nie tylko pokazac jej
stusznos¢, lecz réwniez podejmiemy probe interpretacji liturgicznej
teodramatycznej koncepcji Bazylejczyka. Rodzi to jednak kolejne py-
tania. Jakie korelacje wystepuja miedzy teologia boskiego dramatu
a teologia liturgii? W jaki sposéb mozna zastosowa¢ teodramatyke
w teologicznych rozwazaniach o liturgii? Co teodramatyczna kon-
cepcja Bazylejczyka moze wnie$¢ do rozumienia liturgii? Dlaczego
liturgia jest tak $cisle zwigzana z boskim dramatem? Dlaczego dra-
matyczna soteriologia Balthasara jest tak bardzo liturgiczna? Niniejsza
praca jest probg odpowiedzi na te pytania. W naszych dociekaniach
postaramy sie ukazac liturgiczne znaczenie teodramatu.

Wielu autoréw podejmowalo wezesniej temat tworczosci Baltha-
sara. Ich teksty odnoszg si¢ do wielu kwestii teologicznych obecnych

12 Dokladnej analizy i oméwienia zagadnienia paradokséw w tekstach Balthasa-
ra dokonal w swojej najnowszej publikacji Lech Wolowski. Zob. L. Worowsk,
Problematyka paradoksu w mysli Henri de Lubaca i Hansa Ursa von Balthasara,
Krakow 2023.

13 Zob. I. Boxwa, Metoda teologii Hansa Ursa von Balthasara, ,,Studia Theologica
Varsaviensia” 1996, t. 34, nr 2, s. 67nn.

14 Zob. M. JAKUBIAK, Kenotyczna mitos¢ Boga w ujeciu Hansa Ursa von Balthasara
jako wzér dla mitosci matzeriskiej, UPJPII, Krakow 2017 (nieopublikowana praca
magisterska).

18



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©

Wstep

w mysli Bazylejczyka, takich jak trynitologia, chrystologia, soterio-
logia, eschatologia, mariologia, a nawet duchowos¢. Dla przyktadu,
Ignacy Bokwa zajmowal si¢ metodg teologii Balthasara oraz kwe-
stiami eschatologicznymi. Stanistaw Budzik opracowal Balthasarowa
teologie dramatu wraz z jej teodramatycznymi kategoriami. Ponad-
to poruszal takze zagadnienia dotyczace eschatologii. Zajmujacy sie
duchowoscig Krzysztof Grzywocz staratl si¢ nie tylko przenies¢ try-
nitologiczno-chrystologiczne rozwazania Szwajcara na grunt zycia
duchowego, lecz takze ukaza¢ samego Balthasara jako teologa ducho-
wosci. Zdzistaw Kijas pisal m.in. o metodzie stosowanej przez Bazy-
lejczyka oraz o zagadnieniach z dziedziny antropologii. W tekstach
Stanistawa Mycka dotyczacych szwajcarskiego teologa na pierwszy
plan wysuwaja sie kwestie zwigzane z teodramatem. Eligiusz Piotrow-
ski jako jeden z pierwszych w Polsce podjal temat szeroko rozumianej
teologii Bazylejczyka oraz tlumaczenia jego dziel. W tekstach Pio-
trowskiego nie zabraklo wiec tematéw trynitologicznych, chrystolo-
gicznych czy soteriologicznych. Dokonat on dokladnej analizy teologii
dramatu Balthasara. Z kolei duza liczba tekstéow Marka Pyca dotycza-
cych szwajcarskiego teologa przetozyla si¢ na oméwienie szerokiego
spektrum poruszanych przez Bazylejczyka kwestii. W jego opraco-
waniach znajdziemy zagadnienia nalezace zaréwno do trynitologii,
chrystologii, staurologii, soteriologii, jak i teologii duchowosci. Marek
Urban tlumaczyl niektoére teksty szwajcarskiego teologa. W swojej pra-
cy skupil sie on na podejmowanych przez Balthasara kwestiach filo-
zoficznych oraz skonfrontowat je z idealizmem niemieckim. Wreszcie
Lech Wolowski poréwnywat twoérczo$¢ szwajcarskiego teologa z my-
$la Jozefa Tischnera, za§ w swojej najnowszej ksigzce zajal si¢ kwestig
paradoksu, ktéry niejednokrotnie wystepuje w tekstach Bazylejczyka.
To zaledwie niektdre osoby sposrdd tylko polskich autoréw badaja-
cych dorobek naukowy szwajcarskiego teologa. Na szczegolng uwage
zastuguja réwniez tacy znawcy dziel Balthasara, jak Elio Guerriero -
autor monografii Bazylejczyka — i Manfred Lochbrunner, ktéry w ca-
tosciowym ujeciu przedstawil zycie i tworczo$¢ Szwajcara.

Liczni autorzy podjeli si¢ opracowania teologicznego dorobku
Balthasara. Mnostwo tekstow nawigzuje do boskiego dramatu w uje-
ciu szwajcarskiego teologa. Wiele z nich przedstawia jego teodrama-
tyczng koncepcje i rozne jej aspekty.

Wéréd badaczy zajmujacych sie tworczoscig Bazylejczyka sg row-
niez osoby, ktdre podjety watek jego mysli eucharystycznej. Liturgicz-
ne zagadnienia w dzielach teologa z Bazylei sa co prawda rozsiane
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w réznych fragmentach wielu jego dziet, jednak po ich zbadaniu moz-
na dostrzec w nich spojng calos¢. Dostrzegl to Jonathan Martin
Ciraulo, ktory podjal si¢ zebrania watkow dotyczacych Eucharystii
i sakramentéw wystepujacych w réznych dzietach Balthasara, by w ten
sposob ukazaé Bazylejczyka jako teologa eucharystycznego'.

Niektérzy badacze tworczosci Balthasara starali sie spojrze¢ na
zycie czltowieka przez pryzmat dogmatycznych rozwazan szwajcar-
skiego teologa. On sam zauwazal rozdziat dogmatyki od duchowosci.
Zjawisko to traktowat jako problem wspdtczesnego Kosciota i probo-
wal je przezwyciezyc¢'. Czesé¢ badaczy jego teologii poszia tym samym
tropem, dostrzegajac trynitarny i eucharystyczny wymiar ludzkiej
egzystencji. Na grunt teologii duchowosci przenosili oni wystepujace
u Balthasara eucharystyczne watki.

Temat liturgicznych koncepcji Balthasara zostal juz wiec podje-
ty na rézne sposoby, m.in. przez Ciraula’. Po co zatem niniejsze na-
ukowe opracowanie korelacji miedzy Balthasarowg teologia boskiego
dramatu a teologig liturgii? Nasza praca nie przedstawia w sposéb ca-
fosciowy eucharystycznej teologii Balthasara, lecz skupia si¢ na bo-
skim dramacie i pokazuje jego liturgiczny charakter. Kluczowym
pojeciem zaréwno w teodramacie, jak i liturgii jest dziatanie. Na-
pisana przez Bazylejczyka czterotomowa Teodramatyka jest niczym
innym, jak opowiescig o Bozym dziataniu wzgledem siebie i wobec
$wiata. Pojecie dzialania jest dla Balthasara na tyle istotne, ze stalo si¢
tytutem trzeciego, najwazniejszego tomu Teodramatyki. Z kolei litur-
gia jest wspolczes$nie rozumiana jako dzialanie Tréjjedynego Boga
i wspoldziatanie Kos$ciota. Na gruncie teologii liturgii termin dzia-
tania takze okazuje si¢ kluczowy. Wlasnie ta zaleznos¢ pozwoli nam
dokonac¢ liturgicznej interpretacji teodramatu. Do tej pory nie pod-
jeto podobnej proby. Istniejace opracowania teologii eucharystycznej
Szwajcara nie sa skupione wokot boskiego dramatu i nie ukazuja one,
co Balthasarowa teodramatyka ma do zaoferowania wspolczesnej teo-
logii liturgii. A ma do zaoferowania wiele, co w niniejszej pracy posta-
ramy sie przedstawic.

15  Zob. ]J. Cirauro, The Eucharistic Form of God. Hans Urs von Balthasar’s Sacra-
mental Theology, Notre Dame 2022.

16  Zob. P. PIELKA, Odpowiedz w Maryi. Hans Urs von Balthasar wobec rozdziatu
dogmatyki i duchowosci, [w:] Kosciét i Maryja, red. A. NAPIORKOWSKI, Krakow
2020, s. 328-344.

17 Warto zauwazy¢, iz dzielo Ciraula, wydane w 2022 roku, powstawalo réwnolegle
do niniejszej pracy.
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By odpowiedzie¢ na postawione przez nas pytania, w pierwszej ko-
lejnosci nalezy zaprezentowac boski dramat w koncepcji szwajcarskie-
go teologa. Uczynimy to w pierwszym i drugim rozdziale pracy, ktéore
beda analizg Balthasarowej Teodramatyki. Dzigki tej metodzie mozli-
we bedzie usystematyzowane przedstawienie najpierw teorii samego
dramatu w ujeciu Bazylejczyka, za$ pdzniej dramatu teologicznego,
ktéry z kolei prowadzil nas bedzie do teorii czynu. Dzieta Balthasara
postaramy si¢ przeanalizowaé w sposob krytyczny. W ostatnim roz-
dziale pracy bedziemy chcieli dokona¢ analizy i usystematyzowania
tego, co szwajcarski teolog wprost pisat na temat liturgii. W syntetycz-
ny sposob przedstawimy réwniez wspolczesne rozumienie liturgii, by
z kolei poréwnac je z liturgiczng koncepcja Bazylejczyka. Nastepnie
w samym sercu tego opracowania dokonamy waznego zabiegu: przed-
stawiony przez nas zarys Balthasarowej teorii czynu przeniesiemy na
grunt teologii liturgii. Kategorie Bozego dzialania zastosujemy do czy-
nu liturgicznego, by przekonac sie, jak bardzo oba zagadnienia sg ze
sobg powigzane.

Podstawowe zrodlo stanowi dla nas czterotomowa Teodramaty-
ka Balthasara. Koncepcji boskiego dramatu Bazylejczyka nie mozna
rzetelnie analizowa¢, pomijajac pozostale dzieta jego trylogii, stad
waznymi zrédtami bedg takze kolejne tomy Chwatly oraz Teologiki.
Systematyczne ujecie zaréwno teologii dramatu, jak i koncepciji litur-
gii wymaga odwotania sie do innych, licznych dziet Szwajcara. Wsrod
nich na szczegdlng uwage zastuguje Kosmische Liturgie. Das Weltbild
Maximus’ des Bekenners. Dzielo to ukazuje bowiem fundamenty my-
$lenia Bazylejczyka o liturgii.

Teologia Balthasara zostala na wiele sposéb przedstawiona przez
réznych autoréw. W naszej analizie dziel szwajcarskiego teologa opra-
cowania jego tworczosci z pewnoscig moga okazac sie pomocne, dlatego
bedziemy odwolywac¢ sie do takich (wspominanych juz) autoréw, jak:
Ignacy Bokwa, Stanistaw Budzik, Magdalena Cybulska, Krzysztof Grzy-
wocz, Elio Guerriero, Zdzistaw Kijas, Stanistaw Mycek, John O’'Donnell,
Eligiusz Piotrowski, Marek Pyc, Marek Sobocinski, Krzysztof Szwarc,
Lech Wolowski i inni. Spojrzenie na teksty Balthasara z ich perspekty-
wy bedzie przydatne w zadaniu, ktére stawiamy sobie w tej pracy.

Z kolei syntetyczne ujecie koncepcji liturgii bedzie mozliwe dzig-
ki dokumentom Kosciota oraz dzietom wspoélczesnych liturgistow
i teologow liturgii. W pierwszej grupie znajda si¢ przede wszystkim
Konstytucja o liturgii swietej Sacrosanctum concilium Soboru Wa-
tykanskiego II, Katechizm Kosciota Katolickiego oraz inne teksty
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koscielne, méwigce o teologii liturgii, jej naturze i sposobie celebrowa-
nia. Do grupy drugiej zaliczymy dzieta m.in.: Jeana Corbona, Brunona
Fortego, Dietricha von Hildebranda, Michaela Kunzlera, Bogustawa
Nadolskiego, Josepha Ratzingera czy Roberta Tafta. Wybér tych auto-
réw uznajemy za miarodajny, poniewaz s3 oni najwazniejszymi wspot-
czesnymi teologami zajmujacymi sie liturgia, za$ ich teksty prezentuja
jej wspolczesne rozumienie. Wérod nich na szczegdlng uwage zastugu-
je Corbon. Jego teologiczne dociekania posiadaja bowiem wiele punk-
tow stycznych z teodramatycznymi rozwazaniami Balthasara, stad
wybdr tego autora wydaje sie naturalny.

Préba dokonania liturgicznej interpretacji boskiego dramatu
w koncepcji szwajcarskiego teologa musi by¢ poprzedzona zapozna-
niem si¢ z samym teodramatem w jego ujeciu. Z kolei by tego doko-
na¢, musimy najpierw dowiedzie¢ sig, jak Balthasar rozumie dramat.
W naturalny sposob dzieli to naszg prace na trzy czesci. I tak pierwszy
rozdzial stanowi swego rodzaju wprowadzenie w teodramatyczna teo-
logie Bazylejczyka. Poznamy w nim kategorie samego dramatu, ktére
rozrdznia Szwajcar. Dowiemy sie rowniez, na czym polega koniecz-
nos$¢ teologii dramatu i jaka jest jej tematyka. Zostanie nam zapre-
zentowana teodramatyczna scena oraz pojawiajacy si¢ na niej aktorzy.
Gdy juz zapoznamy si¢ z powyzszymi kwestiami, bedziemy mogli
przej$¢ do analizy dramatu teologicznego.

W rozdziale drugim zapoznamy sie¢ kolejno z trynitologia, chry-
stologia i soteriologia Balthasara. Poznamy poglady Bazylejczyka na
temat wewnetrznego zycia Tréjjedynego Boga, Jego dziatania w histo-
rii zbawienia oraz korelacji miedzy Tréjcg immanentng a Trdjcg eko-
nomiczng. Kwestie trynitologiczne zostang nam przyblizone przez
odkrywanie kolejnych k e n o z, ktére wyrdznia szwajcarski teolog. Po
tej czesci drugiego rozdziatu, ktdra dotyczy trynitologii, bardzo ptyn-
nie przejdziemy do Balthasarowej chrystologii. Juz na wstepie nale-
zy zaznaczy¢, ze cala teologia Bazylejczyka jest wyraznie trynitarna.
Stad opisywane przez niego wydarzenie Jezusa Chrystusa nalezy nie
tylko do zagadnien chrystologicznych, lecz ma réwniez charakter try-
nitologiczny. W tym kluczu poznamy poszczegdlne wydarzenia zbaw-
cze, w ktérych zostajg odstoniete relacje Ojca, Syna i Ducha Swietego.
Kulminacjg boskiego dramatu jest misterium paschalne Chrystusa,
a w nim godzina krzyza. Te zagadnienia w naturalny sposéb doprowa-
dza nas do dramatycznej soteriologii Bazylejczyka. Wreszcie rozdzial
ten zakonczymy zarysowaniem Balthasarowej teorii czynu, a w niej
wyodrebnieniem kategorii Bozego dzialania.
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Taka strukture dwoch pierwszych rozdzialéw pracy podpowiada
budowa samej Teodramatyki. W duzym uproszczeniu mozna stwier-
dzi¢, ze jej pierwsze dwa tomy stanowig swoisty wstep do wlasciwe-
go boskiego dramatu, ktdry z kolei zostaje szerzej zaprezentowany
w tomach trzecim i czwartym. W naszej pracy staramy si¢ rzetelnie
i przejrzyscie przedstawic te kwestie. Prezentujemy je zatem w podob-
nej strukturze, co w samej Teodramatyce, jednak staramy sie to czynic¢
w sposob uporzadkowany i usystematyzowany.

Zaprezentowanie teodramatycznej koncepcji Balthasara po-
zwoli nam przej$¢ do proby jej liturgicznej interpretaciji. I tak ostatni,
trzeci rozdzial bedzie dotyczyt kwestii zwigzanych z liturgig. Pozna-
my, czym ona jest i jak jest wspdlcze$nie rozumiana. Dowiemy sig,
jak liturgie pojmuje sam Balthasar i co o niej pisal wprost. W kluczu
jego teologii dramatu bedziemy chcieli przedstawi¢ liturgie jako wy-
darzenie dramatyczne. Kwestie liturgiczne bedg skoncentrowane wo-
kot pojecia dzialania. Liturgia, jak czesto bedziemy to podkreslac, jest
bowiem dzialaniem Tréjjedynego Boga i wspoldziataniem Kosciota.
Wiasnie dlatego te kategorie czynu, ktére wyrdznimy w teodrama-
tycznej koncepcji Bazylejczyka, bedziemy chcieli zastosowa¢ na grun-
cie teologii liturgii. Ta cze$¢ pracy bedzie stanowi¢ sedno naszej proby
zinterpretowania teologii dramatu w sposdb liturgiczny.

Taka tréjrozdzialowa struktura pracy pozwoli w uporzadkowa-
ny sposob zapoznac si¢ z jej tematem oraz odpowiedzie¢ na pytania,
ktére stawiamy. Okazuje si¢ zatem, Ze zagadnien zwigzanych z litur-
gia szuka¢ nalezy przede wszystkim w trzeciej czesci pracy. W dwéch
pierwszych rozdziatach o samej liturgii przeczytamy niewiele. Jest to
jednak $wiadomy zabieg, ktéry wynika z cigglosci rozumowania oraz
logiki i porzadku przyjetej koncepcji niniejszego opracowania. Nie
mozna bowiem interpretowa¢ liturgicznie teologii dramatu, nie zna-
jac najpierw samej teologii dramatu. Jej samej z kolei nie da si¢ pozna¢,
nie majac do tego odpowiednich narzedzi w postaci dramatycznych
instrumentariéw, ktérymi postuguje si¢ Bazylejczyk, oraz nie zapo-
znawszy si¢ wpierw z jego koncepcja dramatu. Dlatego kregostupem
naszych rozwazan bedzie schemat: wstep do teologii dramatu > teo-
logia dramatu - jej liturgiczna interpretacja, co znajduje odzwiercie-
dlenie w tréjrozdzialowej strukturze tej pracy.

Naukowe badania i pisanie tej ksigzki nie bytloby mozliwe, gdy-
by nie pomoc wielu oséb, ktorym nalezy si¢ moja wielka wdzigcznos¢.
Bardzo dzigkuje Ksigdzu Profesorowi Robertowi J. Wozniakowi - opie-
kunowi naukowemu i promotorowi tej pracy — za ojcowskie wsparcie,
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cierpliwos¢, przewodnictwo po $ciezkach teologicznych rozwazan oraz
rozbudzenie pasji do teologii. Dzigkuj¢ Rodzicom, Rodzinie, Przyja-
ciolom oraz wszystkim, ktorzy w okresie studiow licencjacko-dokto-
ranckich wspierali mnie swoja modlitwa i rada, a kiedy trzeba takze
pocieszeniem. Dzigkuje Kaptanom, z ktérymi przyszlo mi w tym czasie
wspolpracowac i dzieli¢ obowigzki, za ich zrozumienie, serdecznos¢,
otwarto$¢ i pomoc. Nade wszystko stowa nieopisanej wdziecznosci
kieruje ku Temu, ktérego codziennie spotykam, wchodzac w swigta
przestrzen liturgii, ktory jest odwiecznym zrédlem uswiecenia i prze-
béstwienia oraz ku ktéremu pragne kierowac¢ swoje kroki - ku Tréjje-
dynej Milosci, ktdra pierwsza mnie wybrala i pokochata.
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Teologie Hansa Ursa von Balthasara bez watpienia nalezy uznaé za
oryginalng. Relacje pomiedzy Bogiem oraz §wiatem i znajdujgcym sie
w nim czlowiekiem opisuje on za pomocg kategorii dramatycznych.
Miedzy niebem a ziemig rozgrywa si¢ bosko-ludzki dramat, ktérego
gtownym aktorem jest sam Bdg. Na teodramatycznej scenie znajduje
sie jednak takze miejsce dla cztowieka, ktory nie jest biernym widzem,
lecz aktywnym uczestnikiem boskiego dramatu.

Jedli nauka o Bogu ma by¢ teologia dramatu, potrzebuje odpo-
wiedniego instrumentarium. W rozdziale tym, ktéry stanowi swego
rodzaju wstep do teologii dramatu Balthasara: jego trynitologii, chry-
stologii, teorii dzialania oraz soteriologii (co bedzie przedmiotem roz-
wazan nastepnego rozdziatu), odkryjemy, w jaki sposob szwajcarski
teolog buduje owo narzedzie, ktérym postuzyt sie w swojej koncepcji.
Bazylejczyk wychodzi od motywu teatru §wiata, analizuje historie tej
metafory, by nie tylko dostrzec w niej elementy pozwalajgce na teolo-
giczng interpretacje egzystencji, ale réwniez stworzy¢ potrzebne dla
teologii dramatyczne instrumentarium. Przedstawiajac kategorie dra-
matyczne, Balthasar wymienia i omawia triade produkcji, do ktorej
nalezg autor, aktor i rezyser, oraz triade realizacji, na ktéra skiadaja sie
przedstawienie, publicznos¢ i horyzont.

Po oméwieniu powyzszych zagadnien przedstawimy kwestie,
ktére naszym zdaniem stanowig elementy wprowadzajace w teologie
dramatu Balthasara. Powiemy wigc o jej konieczno$ci i tematyce. Za-
rysowany zostanie opis teodramatycznej sceny oraz przedstawieni zo-
stang jej aktorzy.
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Koncepcja teatru $wiata nie jest bynajmniej autorskim pomystem
Balthasara, lecz pojawila si¢ na dtugo przed Chrystusem. Szwajcar-
ski teolog opisuje historie tego motywu w pierwszej czesci swojej Teo-
dramatyki, przywolujac wielu autoréw i dramatopisarzy. W wielu kra-
jach, takich jak Egipt, Babilon, Chiny, Indonezja czy Japonia, znany
jest teatr mityczny i kultyczny, jednak motyw teatru $wiata pocho-
dzi z Europy Zachodniej. To tam rozprzestrzenia si¢ tradycja, ktora
przekazuje obraz teatru §wiata oraz zmienia go, uzupetnia i wzbogaca.
Dzieje sie to na przestrzeni historii teatru:

tam, gdzie antyk juz przebrzmial, obraz podejmuje religia biblij-
na, by od wewnatrz wzbogaci¢ go nowym wymiarem, wielkie te-
atralne stulecia chrzescijanistwa ogrywaja go na rézne sposoby,
przekazuja idealizmowi a wreszcie teatrowi wspofczesnemu, kto-
ry poprzez przeksztalcenia, czesto nie do rozpoznania, probuje
wydoby¢ zen wszystkie jego mozliwosci'.

1.1. Antyk

Przedstawiajac histori¢ toposu teatru $wiata, Balthasar rozpoczyna
od przywolania Iliady Homera. Bohaterowie, ktorzy s3 przedstawi-
cielami ludzkosci, toczg swoja walke o zwycigstwo na oczach Zeusa
i innych bogéw. Wtadca niebios z kolei nie tylko przyglada si¢ wido-
wisku, ale zastanawia sie, jak pokierowac losami ludzi. Bogowie sa
tylko widzami - mimo to wielu z nich angazuje si¢ w sprawy boha-
terow i bierze — cho¢ niebezposredni - udzial w walce. Motyw gry
cztowieka na oczach bogdéw jest obecny réwniez w innych dzietach,
pozostaje zywy w calym antyku. ,Przez tragedie i Platona przechodzi
on do diatryb stoikow i cynikéw: dobry aktor, medrzec, jest widowi-
skiem godnym boskiego widza”?. Balthasar zauwaza, ze tym obrazem
postuguja si¢ Seneka Mlodszy, Salustiusz i Epiktet. ,W tragediach
cierpiacy czlowiek zostaje uniesiony jak monstrancja i pokazany bo-
gom, przygladajacym si¢ mu w niedostrzegalny sposob. A czltowiek
uznaje konieczno$¢ tej gry przed wiecznym spojrzeniem i nie stara
sie jej uniknac™.

1 TD I, s. 121
2 TD I, s.122.
3 TD1,s.123.
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Mamy wiec do czynienia z cztowiekiem odgrywajacym swoja role
przed tymi, ktérzy naleza do $wiata bostw. Pomiedzy obserwujacy-
mi bogami a dzialajacymi przed nimi ludZzmi istnieje dystans. W ta-
kim obrazie mozna zauwazy¢ ryzyko, iz ziemskie wydarzenia zostana
sprowadzone do przedstawienia marionetek. Motywem tym nie po-
stuguje sie Homer, prézno szuka¢ go réwniez w wielkich tragediach*.
Znajdujemy go jednak u Platona, ktéry uzywajac metafory marionet-
ki, dokonuje syntezy:

zycie jest gra przed Bogiem, o ile jako wychowanie przez sztuke
wlacza si¢ w rytm boskosci, ale rytm ten jest zarazem dany przez
Boga: to on jest tym, ktory porusza; cztowiek natomiast porusza
sie we wlasciwym rytmie wtedy, gdy pozwala Bogu poruszac sobg
jako ,,boska marionetkg™.

W platonskiej koncepcji charakter ludzkiej egzystenciji jest ztud-
ny i teatralny, czlowiek stanowi jedynie zabawke bogéw. Cale ludzkie
zycie to $wieto, liturgia przed Bogiem®.

Nie tylko Platon postuguje si¢ motywem marionetki, by przed-
stawi¢ ludzkie zycie w relacji do Boga. Obraz ten spotykamy réwniez
w pseudo-Arystotelesowskim dziele O swiecie, gdzie Bog jest okresla-
ny jako moc, ktéra panuje nad wszystkim ze szczytu swiata. W tej
koncepcji Bog jest aktorem marionetkowym, pociggajacym za sznur-
ki i w ten sposéb poruszajacym caloscia losu czlowieka. Taki Bog jest
daleki i bliski zarazem’.

Do tej pory mieliSmy do czynienia z obrazem czlowieka jako ma-
rionetki, ktdra steruje Bég. Dochodzimy jednak do poglebienia tego
motywu i wprowadzenia pojecia roli oraz teatru zycia. Czlowiek to
nie tylko marionetka, lecz takze aktor, ktérego zadaniem jest jak naj-
lepsze odegranie swojej roli wyznaczonej mu przez Boga. Balthasar
wskazuje, ze pojecie roli i teatru zycia znajdujemy u Biona z Bory-
stenes, ktorego koncepcje przedstawia z kolei Teles: czlowiek musi
dobrze grac role, ktéra przydzielita mu bogini losu. Rozdaje ona réz-
ne role — pierwszego albo drugiego aktora, zebraka albo kréla. Bez
wzgledu na to, ktora role otrzymat dany czltowiek, powinien zagrac ja

TD I, s. 123.
TD 1, s. 124.
Zob. TD 1, s. 125.
Zob. TD 1, s. 125.
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najlepiej jak potrafi i nie usitowac wciela¢ sie w inng. Gdyby jednak
tak zrobil, czeka go klgska. Nie wiemy, kim jest owa bogini losu ani
w jakim stosunku do siebie pozostaja osoba i rola. Mimo to mozna
zauwazy¢, ze w metafore aktora jest wpisany dystans pomiedzy czlo-
wiekiem a przydzielong mu rola. Ten dystans z jednej strony daje wol-
nos¢, ale z drugiej domaga sie porzadnej gry. Dobry aktor odgrywa
swoja role w sposob znakomity, zaréwno w prologu, jak i w srodku
oraz zakonczeniu sztuki. Podobnie czlowiek powinien godnie poste-
powac na kazdym etapie swojego ziemskiego bytowania. Poréwnanie
egzystencji czlowieka do odgrywania roli przez aktora niesie ze soba
jeszcze jedng konsekwencje dla ludzkiego zycia - brak przywigzania
do niego. W odpowiednim momencie aktor schodzi ze sceny i juz na
nig nie wraca - podobnie czlowiek nie moze na sile trzymac sie zycia,
nie jest w stanie go przedtuzy¢, nie powinien si¢ do niego przywiazy-
wac. Tak jak porzuca si¢ wytarty, zniszczony plaszcz, tak nie mozna
dalej na site wlec swojego zycia®.

Motyw ten, jak pokazuje Balthasar, zostaje podjety i rozwiniety
przez Epikteta. Grecki filozof zaznacza, ze przedstawienie, w ktorym
czlowiek odgrywa swoja role, jest dzielem dramaturga, a to sprawia,
ze jest jemu podporzadkowane. To od niego zalezg dlugos¢ widowi-
ska oraz przydzial poszczegdlnych rol. Kazdy aktor, nie baczac na to,
czy przedstawienie jest dlugie czy krétkie, bez wzgledu na to, czy gra
role zebraka, chromego, zwyklego obywatela czy kréla, ma jedno za-
danie - odegra¢ picknie swoja role. Warto zwrdci¢ takze uwage na re-
lacje, ktore taczg przyznajacego role z tymi, ktorzy je odgrywaja:

Mimo iz w tym obrazie §wiata nie ma mowy o fasce, ani o po-
korze, ani o poczuciu winy, w perspektywie nie pojawia si¢ nie-
$miertelno$¢ osobista ani nagroda lub kara po tamtej stronie,
boskiego dawce roli i grajacego czlowieka faczy wigz dobroci
i wdziecznosci’.

W koncepgji Epikteta idealem jest czlowiek, ktéry pod koniec
swojego zycia nie skarzy si¢ na swoj los, nawet jesli byl to los nedzarza,
lecz jest z niego zadowolony i wdzieczny za role, ktora zostal obdarzo-
ny. Rozstaje si¢ ze swoim zyciem ochoczo i dzigkuje za to, ze zostal
uznany za godnego, by by¢ czeécig boskiego dzieta.

8 Zob. TD 1, s. 126.
9 TD1,s. 127.
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Z kolei Marek Aureliusz ,,zachowuje dystans wobec teatru jako
takiego. To, co si¢ w nim odgrywa, jest «zawsze tym samym>» i wlasnie
przez to teatr jest obrazem zycia. On sam nie chce by¢ «ani aktorem,
ani nierzadnicg»”'°. Ma on jednak $§wiadomos¢, ze ucieczka od $wiata
jest niemozliwa: kazdy - bez wzgledu na to, czy tego chce czy nie -
musi by¢ uczestnikiem gry, powinien wiec odgrywac swoja role z na-
lezyta powaga. Podobnie jak Epiktet, Cezar jest Swiadomy, ze granica
ludzkiego zycia zostala ustalona, nalezy wiec pogodzi¢ sie, a nawet
zaprzyjaznic¢ z my$la o wlasnej §mierci. Jej moment nie zalezy bowiem
od czlowieka i nie nalezy z nig w zaden sposéb dyskutowac!.

Osobne zagadnienie stanowi relacja roli i osoby. Balthasar pod-
kresla wyjatkowos¢ koncepcji Platona, nazywa ja wrecz genialng. Ba-
zylejczyk zauwaza, ze

[Platon] przypisuje pojedynczej duszy wieczng indywidualnos¢
i odrdznia ja od podejmowanej w kazdym zyciu roli, ktdra zosta-
je jej wprawdzie przydzielona, ale nie narzucona, lecz wybrana
w wolnosci. Dla Platona wolno$¢ ta przejawia sie w ziemskiej eg-
zystencji nie tyle wobec roli, ile w niej, w roli (umocnionej przez
daimoniona, niezmiennej): mianowicie w sposobie, w jaki jest ona
(ze swojg ograniczong, ale jednak trwala wolnoscia) prowadzona
w strone sprawiedliwosci lub w odwrotnym kierunku'2.

Cechg charakterystyczng dla tworcow antyku jest dystans wobec
cierpienia, rozgrywajacego sie w dramacie ludzkiego zycia. Cierpie-
nia cztowieka, takie jak zabdjstwa, mordy, wojny, kradzieze, a takze
plynace z oczu Izy i rozdzierajace ludzkie serca lamenty, to, wedlug
Platona, elementy toczacej sie akcji na scenie, ktora jest cala ziemia®.

Z kolei Plotyn uwaza, ze kazda dusza, wraz ze swoja rola, sa cze¢-
$cig wiekszego $wiatowego planu. Wlaczenie w przedstawienie nie
oznacza dla czlowieka pomniejszenia jego godnosci, ale ustawienie na
miejscu jemu naleznym zgodnie z jego wartoscig. Tak jak autor dra-
matu wydaje polecenia aktorom oraz wykorzystuje ich cechy i zdol-
nosci, tak kazdy czltowiek otrzymuje odpowiednia dla siebie role'.
Przedstawiajac mysl Plotyna, Balthasar zauwaza:

10 TDI,s.128.
11  Zob.TDI, s. 129n.
12 TDI,s.132.

13  Zob.TDI,s. 133.
14 Zob.TDI,s.133n.
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zatem podczas gdy w dramacie istnieje réznica miedzy stowem
poety i dobrym albo ztym przedstawieniem przez aktoréw, w dra-
macie §wiata pojawia si¢ réznica miedzy losem, przypisanym po-
jedynczej duszy przez stwdrce — poete (poietes) a sposobem, w jaki
dusza si¢ z nim ,,zjednoczy i orientuje wedtug spektaklu”. Jesli gra
dobrze, to jest w zgodzie z planem calo$ciowym,; jesli gra zle, ,,to
poeta zwalnia jg i wydaje na zastuzone posmiewisko” (jak méwit
juz Bion), a ,kara” owa jest — tak trzeba interpretowa¢ mysl Plo-
tyna — wyréwnaniem w obrebie planu calosciowego, ktéry w ten
sposdb nie traci swej jednolitosci®.

Bazylejczyk zauwaza charakterystyczny element mysli Plotyna,
ktéry wyréznia go od pdzniejszych chrzescijanskich twércéw, miano-
wicie: odrzucenie mozliwo$ci improwizacji w przedstawieniu. Akto-
rzy nie moga méwic tekstu réznego od tego, ktory jest dzietem autora.
Sugerowaloby to bowiem, ze sztuka sama w sobie nie jest jeszcze go-
towa, Zze ma pewne braki pozostawione przez poete, ktore aktor musi
uzupetni¢. Jak zaznacza dalej Balthasar:

Plotyn méwi bardzo ostroznie i przy hipotezie o boskiej improwi-
zacji zostawia zarazem otwarte miejsce, w ktérym da sie rozwing¢
mysl o (wlasciwej poecie) wolnosci Boga, ktéra obejmuje tez wol-
nosci stworzone. Jednak wolnos¢ ma dla niego charakter zstepu-
jacy, ku materii; stoi naprzeciw boskiej jednosci; wstepujaca, jest
nie do pomyslenia'.

1.2 Chrzescijanstwo

Chrzescijanskie pojmowanie toposu teatru §wiata jest calkowicie inne
niz platonisko-metafizyczne. Jest zwigzane z redukcjg teatru do cyrku,
do miejsca, ktére nie kojarzy sie juz z powazng gra, lecz co najwyzej
z rozrywka, widowiskiem, ogladaniem. W tej koncepcji rowniez wy-
stepuje motyw przygladajacego si¢ bostwa, za$ produkujacy przedsta-
wienie (gladiator, atleta itd.) musza jeszcze lepiej przygotowac si¢ do
swojej roli. Takie elementy jak zachwyt, powaga, cierpienie, walka na

15 TDI, s.134n.
16 TDI,s. 135.
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$mier¢ i zycie budujg napiecie, ktére ,jest brama wejsciowa dla tego
toposu w Biblii”".

Prezentujac motyw teatru §wiata i Boga przygladajacego si¢ zyciu
czlowieka, Balthasar wymienia kilka biblijnych przyktadow:

mamy oto udreczonego Hioba pod nieprzeniknionym spojrze-
niem Boga: czy syci sie On mekami? Bog patrzy na nieszczescie
(7,16-20; 10,20; 14,3), tak jak gdzie indziej, jako wszechwidzacy
(Ps 139,16; Jr 32,19) na ukaranych Izraelitow ,kieruje oczy swoje
na nich, ale dla niedoli, a nie dla ich dobra” (Am 9,4). W zakon-
czeniu Ksiegi Izajasza, przed bramami eschatologicznego miasta
ma miejsce ogladanie stragconych na wieki w gehenne burzycieli
przeciwko Bogu (Iz 66,24)".

Z kolei w péznozydowskiej literaturze wystepuje motyw, w kto-
rym zbawieni ciesza si¢ z meki potepionych - ich rados¢ jest zwigzana
z triumfem Bozej sprawiedliwo$ci, ale rowniez z widowiskiem, ktdre
moga oglada¢. Ta sytuacja eschatologiczna stanowi odwrotnos¢ tego,
co przezywamy w ziemskiej rzeczywistosci: ,,sprawiedliwego ekspo-
nuje sie w pojedynke lub we wspélnocie przed oczami przygladajacej
sie publicznosci, ktdra zachwyca sie tragedia, jakby to byla komedia™.
Przyktadem moze tu by¢ przesladowanie Zydéw w Aleksandrii, ktére
daje Filonowi sposobno$¢ postuzenia si¢ metaforg teatralng ,wlasnie
w tym napieciu miedzy «komedig» a meczenstwem”, czyli ,,miedzy
okrzykami swawolnej publiczno$ci teatralnej a fizycznym i psychicz-
nym torturowaniem ofiar”*’.

Z punktu widzenia literackiego motyw teatru w tworczosci zydow-
skiej jest bliski temu samemu motywowi wystepujacemu w pismach
chrzescijanskich. Jednak patrzac na to zagadnienie przez pryzmat teo-
logii, roznica wydaje sie o wiele wigksza. ,Teraz nie jest to juz tylko
niebezpieczne, $miertelne wyeksponowanie «ze wzgledu na Boga»,
lecz w nasladowaniu Jezusa Chrystusa — «z Bogiem»™*'. Przyktado-
wo, $w. Pawel zestawia swoje cierpienie dla Chrystusa z duchowym

17 TDI,s.136.

18 TDI,s.136.
19 TDI,s.137.
20 TDI,s.137.

21 TDI,s.137.
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dobrem wspolnoty. Balthasar przywotuje stowa Pierwszego Listu do
Koryntian.

Tak wiec juz jestescie nasyceni, juz oplywacie w bogactwa. Za-
czeliscie krolowac bez nas! Ot6z tak! Nawet trzeba, zebyscie kro-
lowali, bysmy mogli wspétkrolowaé z wami. (...) My glupi dla
Chrystusa, wy madrzy w Chrystusie, my niemocni, wy mocni;
wy doznajecie szacunku, a my wzgardy (1 Kor 4,8-10).

Komentujac stowa Apostota Narodow, szwajcarski teolog nazywa
je »palacym sarkazmem” i jednoczesnie ,,obiektywnym opisem rze-
czywistosci koscielnej™ oto wspolnota godzi sig, by jej ojciec pono-
sit dla niej cierpienie. To jednak nalezy do jego urzedu - cierpienie
ma charakter zastepczy. ,A jednak: jakie to niebezpieczne, siedzie¢ na
widowni i pasywnie pozwala¢ si¢ obdarowywac¢ cierpigcemu” - kon-
kluduje Bazylejczyk**. Szwajcarski teolog podaje réwniez kolejny przy-
klad, tym razem z Listu do Hebrajczykdow.

Przypomnijcie sobie dawniejsze dni, kiedyscie to po oswiece-
niu wytrzymali wielkg nawale cierpien, juz to bedac wystawie-
ni publicznie na szyderstwa i przesladowania, juz to stawszy sie¢
uczestnikami tych, ktérzy takie udreki znosili. Albowiem wspot-
cierpieliscie z uwigzionymi, z rado$cig przyjeliScie rabunek wa-
szego mienia, wiedzac, ze sami posiadacie majetnos¢ lepsza
i trwajaca (Hbr 10,32-34).

Odnoszac si¢ do tego biblijnego fragmentu, Balthasar zauwaza
ciekawy szczegol: uzyte tutaj wyrazenie ,wystawieni publicznie na
szyderstwa i przesladowania” (theatrizomenoi) pochodzi od rzadkie-
go greckiego czasownika Oeatpi{w (theatrizo), ktéry oznacza ,,by¢ wy-
stawionym na $miech (okrutnego) ttumu w gescie pokazywania”.
Wspolnota jest nie tylko wystawiona na widowisko, lecz takze dreczo-
na szyderstwami, zniewagami i do§wiadcza cierpienia. Nie wiemy, czy
sami adresaci zaliczajg si¢ do przesladowanych, czy tez jednocza si¢
z nimi w ich bélu. Niezaleznie od tego wszyscy sa zaangazowani w te
sytuacje poprzez cierpienie niektdrych.

Balthasar zauwaza, ze przez dlugi czas pojecie teatru $wiata nie
bylo jasne w Kosciele, bo teatr nie byt w nim obecny. Kojarzyt si¢ on

22 TDI,s.137.
23 TDI,s.138.
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raczej z poganstwem, dla Augustyna byl nawet ,,jakby kontrkoscio-
tem”*. Mimo to czasami wystepowaly w kregach chrzescijanskich
niektére motywy antyczne: marnos$¢ $wiata jest przedstawiana za po-
mocg motywu teatru marionetek, §wiat — motywu sceny, na ktorej
prozno szukac czegos stalego, lub tez boskiej gry. Klemens Aleksan-
dryjski postuguje sie motywem dramatu w odniesieniu do ludzkiego
zycia: uwaza, Zze prawdziwego medrca cechuje nienaganne odgrywa-
nie swojej roli w dramacie Zycia, roli, ktéra zostala mu wyznaczona
przez Boga; wie zatem, co powinien czynic i jakie cierpienie go czeka.

Z kolei dla wspomnianego juz Augustyna omawiany topos pozo-
staje obcy z powodu odrzucenia calej instytucji teatru. Kosciét z nim
walczy, za$ walka ta staje si¢ dla Augustyna obrazem

walki obu zasad historii §wiata, panstwa Bozego i panistwa §wiata,
w zapasach obu stopionych ze sobg, czesto niemal nierozrdznial-
nych zasad, moze on dostrzega¢ zasadnicza tres¢ dziejow $wiata:
»dwa rodzaje milosci”, jeden otwarty na Boga i wspdlnote, drugi
zamkniety w sobie jako ,,$wiecie”, dwie spierajace si¢ o ostateczny
horyzont wykladnie bytu skladajg si¢ u Augustyna na dramatyzm
zycia osobistego i wspolnotowego®.

Prezentujac histori¢ motywu teatru §wiata w chrzescijanstwie,
Balthasar przechodzi od starozytnosci do czaséw $redniowiecza. Za-
znacza, ze to zyjacy wowczas humanisci sg tymi, ktérzy tacza dra-
matyczny obraz historii i §wiata z antycznym motywem teatralnym.
Jan z Salisbury, opierajac si¢ na stowach Hioba: ,,czyz nie do bojowa-
nia podobny byt czlowieka?” (Hi 7,1), méwi o trzech scenach zwia-
zanych z ludzkim Zyciem. W najnizszej z nich znajduje sie wiekszo$¢
ludzi, ktérzy ze swego Zycia czynig komedie, do tego stopnia sie
w niej pograzajac, ze nie moga juz wyjs¢ ze swojej roli. Inng grupe
stanowig nieliczni wybrani, ktérzy zyja wedlug prawa Bozego i nie
biorg udzialu w komedii. Pomiedzy tymi dwiema scenami znajdu-
je sie ,«$wiat» ze swoja préznoscia, ktorej jest poddany wbrew swej
woli, [$wiat,] na ktorego scene wszyscy muszg wejs¢, a nastepnie z niej
zej$¢, 1 ktory dlatego zaréwno komedig, jak i bojowanie przemienia
w tragedie”*®.

24 TDI, . 139 z przyp.
25 TDI,s.139 z przyp.
26 TDI,s.142.
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Sztuka jest dzielona na akty przez zmieniajace si¢ czasy. Ca-
to$¢ moze si¢ co prawda wydawaé widowiskiem $lepego losu, jednak
w rzeczywisto$ci za wszystkim stoi Bog, ktory widzi i kieruje losa-
mi $wiata. ,Do Niego dolacza wszyscy, ktorzy cnotliwie graja sztu-
ke, wzbraniajg si¢ przed komedianctwem, lekcewaza gre Fortuny
i wreszcie wraz z Bogiem i aniolami z wyzyn nieba ogladaja spektakl
$wiata”?. Taka koncepcje Balthasar nazywa ,,kamieniem milowym” -
zauwaza, ze w niej augustianski dramat §wiata i motyw teatru zostaja
na nowo powigzane.

Z tego punktu wszystko, co w $redniowieczu zaczyna sie jako
chrzesdcijanski spektakl i wkrotce rozrasta do teatru $wiata wiel-
kich , misteriéw”, moze by¢ tak samo pojmowane, jak i sama
egzystencja, ktdra, na tyle sposobéw wyobcowana w pdznym
sredniowieczu, moze przesunac sie w perspektywe teatru®.

Marcin Luter twierdzi z kolei, ze historia §wiata jest maska Boga,
ktory ukrywa si¢ za wszelkimi autorytetami, za$ nasze dzialanie jest tyl-
ko pozorem. Juz w stworzeniu $wiata Bég ukrywa sie, by pozostawi¢ lu-
dziom wolnos¢. W Chrystusie ukrycie to jest jeszcze bardziej wyrazne:

w swoim utajeniu Bog przejmuje obco$¢ i sprzecznosc¢ grzesznika,
Chrystus umiera i zstepuje do piekiel grzesznikéw, i to ,,ukrycie
sie w przeciwienstwie” usprawiedliwia calo$¢ zamaskowania sie
Boga: cala filozofia rozpoczyna si¢ od teologicznego paradoksu®.

Kolejnym przywolywanym przez Balthasara myslicielem jest
Erazm. W jego koncepcji cale zycie cztowieka to komedia, w ktorej
kazdy odgrywa swoja rol¢ w innej masce, az do momentu, kiedy re-
zyser nie zdejmie go ze sceny. Zdarza si¢ rowniez, ze 6w rezyser kaze
odgrywac jednemu czlowiekowi rézne role.

Prezentacja omawianego zagadnienia - motywu teatru $wiata —
nie moze si¢ oby¢ bez przedstawienia koncepcji Pedra Calderdéna. Dzia-
tajacy w baroku hiszpanski poeta i dramaturg nie tylko je podjal, lecz
takze twdrczo rozwinal. Jedno ze swoich najstynniejszych dziet zatytu-
towal Wielki teatr swiata. Jak zauwaza Balthasar, Calder6n omawiany

27 TDI,s. 142.
28 TDI,s.143.
29 TDI, s. 144.

36



Wydawnictwo WAM

Wszelkie prawa zastrzezone©

1. Motyw teatru $wiata

motyw ,wydobywa z pospolitosci i w swoim Wielkim teatrze swiata
daje mu teologiczng glebie i horyzont. Tak, jak w antyku, dramatyzm
miesci si¢ nie tyle w horyzontalnym przebiegu dzialania ludzkiego, co
w jego wertykalnej strukturze glebi™. W sztuce hiszpanskiego drama-
turga nie wystepuja co prawda osobne akty, jednak jest ona wyraznie
piecioaktowa. Akty pierwszy i piaty oraz drugi i czwarty odpowiada-
ja sobie nawzajem. Pierwszy, rozgrywany w niebie, stanowi wprowa-
dzenie, w ktérym mamy do czynienia z decyzjg Boga, by na $wiecie
zorganizowac spektakl. Boski Autor projektuje scene i strukture przed-
stawienia oraz rozwija sytuacje historyczno-teologiczng inscenizacji —
rozegra sie ona w napieciu pomiedzy trzema prawami:

natury, pisma (Stary Testament) i zbawienia (Nowy Testament):
w ten sposob czas biblijno-chrzescijaniski zyskal ukierunkowana
wewnetrznie strukture, w przeciwienstwie do antycznego, beda-
cego srodowiskiem neutralnym, pozbawionym struktury, w ktory
nie mozna wpisa¢ nic trwalego®.

W akcie drugim Bdg rozdaje aktorom role, a §wiat wrecza im ko-
stiumy i rekwizyty. Wiekszos$¢ odgrywajacych poszczegdlne role jest
za nie wdzigczna. Sprzeciw zglaszajg jednak wiesniak i biedak. Boski
Autor zapowiada, Ze wszyscy aktorzy zostang zréwnani po przedsta-
wieniu i ocenieni tylko na podstawie tego, czy dobrze zagrali swoje
role. Akt trzeci to wlasciwe przedstawienie, do ktérego poczyniono
przygotowania. Dzieje si¢ ono przed oczami publiczno$ci réwnoczes-
nie w kuli ziemskiej, w ktdrej graja aktorzy, oraz w kuli niebieskiej,
gdzie Bog obserwuje spektakl. Pod koniec tego aktu aktorom zosta-
je oznajmiona ich $mier¢, zas boski Autor zapowiada kary i nagrody.
W akcie czwartym, stanowigcym przeciwienstwo drugiego, aktorom
odbiera si¢ ich rekwizyty, ktére nastepnie zostang przekazane kolej-
nym odgrywajacym ich role. Akt piaty to sad na tymi, ktérzy odgry-
wali swoje role na scenie §wiata. Po sadzie aktoréw czeka niebo, piekto,
limbus (otchlan) albo czysciec. Na zakonczenie przedstawienia

nastepuje chrystologiczna koda w mesjanskiej, eucharystycznej

uczcie: w ten sposob posrednio stematyzowany zostaje niewidocz-
ny w spektaklu gléwny aktor, Bég-Czlowiek, tak jak od poczatku

30 TDI,s.148.
31 TDI,s.148.
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(jako ,,prawo laski” ze swymi ,,cudami” przewyzszajacymi poje-
cie ,$wiata”) byt on ukrytym warunkiem wstepnym calej sztuki®.

Chrystusowa rola jest bardziej podkreslana w innych dzietach
Calderona. Syn Bozy reprezentuje w nich Ojca, ktdrego jest postanicem.

W ten sposdb przeksztalceniu ulega zabarwienie motywu roli: za-
miast by¢ tylko efemerycznym kostiumem, jak w antyku, otrzy-
muje - jako dodatek do aspektu przemijalnosci - eschatologiczny
ciezar: rowniez i odarci ze swych rekwizytéw aktorzy zatrzymuja
swoje ,role” jako ,postanie™ przeciwstawienie platonskiej ,kar-
mie”, ale bez idei ponownego wcielenia, raczej jako wieczny oso-
bisty plon tego, co dokonali w czasie®.

U Calderéna zatem transcedentalny punkt wyjscia jest inny niz
u Platona. Nie mamy do czynienia z zaloZeniem, Ze poprzednie do-
swiadczenia wplywajg na wybodr przyszlego wzorca zycia, ani z kon-
cepcja, w ktdrej niemajace doswiadczenia, przybyte prosto z nieba,
dusze rzucaja si¢ na najlepsze role. ,Postaci Calderéna wychodza
z pramysli Bozej, w ktorej «od zawsze pelnig stuzbe przed Nim»”**.
Mimo to majg one co$ z samodzielnosci. Sam moment stworzenia nie
jest obecny w sztuce — Boze mysli jako postacie stoja od samego po-
czatku na scenie. Dlatego z ich strony moze dochodzi¢ do dialogéw,
a nawet udziatu w gorzkich rozwazaniach czynionych przez wiesniaka
czy bycia adresatem petnych zalu pytan, ktére stawia biedak. Odpo-
wiedz, jakiej udziela Bég, jest nam juz znana z mysli Epikteta: decydu-
jace znaczenie ma nie rola, ktora sie odgrywa, lecz sposéb, w jaki sie to
czyni - nie co, lecz jak gra si¢ przydzielona role.

W tym plynnym przejsciu miedzy ideg Boga a pierwszym urze-
czywistnieniem zostawia Calderon miejsce dla czegos takiego jak
pierwotna wspolobecnos¢ stworzenia oraz dla intelligibilnej de-
cyzji wstepnej, ktéra podkreslajg Platon i Plotyn, oczywiscie nie
przypisujac jej takiej samej wagi. Ostateczna decyzja zapada jak
najbardziej w trakcie Zycia, dziejacego sie na scenie $wiata®.

32 TDI,s. 149.
33 TDI,s. 149.
34 TDI,s.149.

35 TDI,s.150.
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