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Ostatni punkt listu Jana Pawta II do artystéw opatrzony jest tytulem:
Pigkno, ktore zbawia. Naglowek ten jest echem stwierdzenia, ktére
pada w powiesci Dostojewskiego pt. Idiota, a jego najczestsze inter-
pretacje odnoszg si¢ do ontologicznego rozumienia pigkna, gdyz juz
od starozytnosci pigkno jako jedno z transcendentaliéw $cisle powia-
zane z dobrem i prawda, posiadajgc charakter uniwersalny, zyskiwa-
fo tym samym odniesienie do Absolutu. Te intuicj¢ jeszcze dosadniej
wyraza Pismo Swiete, i to od swoich pierwszych stronic. Pierwsza opo-
wies¢, jaka odnajdujemy, otwierajac Biblig, ukazuje Boga jako Arty-
ste tworzacego swoje dzieto — $wiat. Na kazdym etapie swojej pracy
Stworca kontempluje to, co stworzyt, i nazywa to dobrym/pieknym
(Septuaginta uzywa w tym miejscu greckiego kahov, ktére oznacza za-
réwno dobro, jak i piekno). Swiat wychodzacy z reki Boga jest zatem
naznaczony pieknem od samego poczatku. Pozniejsze teksty biblijne
nie rezygnuja z tej wizji. Prorocy zapowiadanego Mesjasza nazywa-
ja »najpigkniejszym z synéw ludzkich”, a sam Chrystus w Ewange-
lii m6wi o sobie wyraznie: ,Ja jestem dobrym (picknym) pasterzem”.
Takze o swoich uczniach stwierdza On, ze ci, ktérzy za Nim idg, przy-
nosza ,,pickne owoce” (w obu tych przypadkach, tak jak w Ksiedze
Rodzaju, jest uzyte greckie kahov). Istnieja oczywiscie réwniez w pol-
skich przektadach Pisma Swietego takie miejsca, w ktérych ka\dv jest
tlumaczone jako ,,pigkny”, np. Mdr 13, 3. 5. 7; Ez 28, 12; Dn 13, 56;
Mt 13, 45; Lk 21, 5.

Teksty te wskazuja, ze pieckno posiada boski charakter. Sam Do-
stojewski, jesli zalozy¢, ze utozsamial si¢ ze stowami swojego bohatera,
rozumial piekno w pierwszym rzedzie w kategoriach boskiej Tajem-
nicy', a dopiero z tego faktu wywodzil jego soteriologiczne znaczenie.

1 Por. D. JAsSTRZAB, Duchowy swiat Dostojewskiego, WAM, Krakéw 2009, 113.
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Takie spojrzenie na pigkno sugeruje, ze to sam Bdg, jako Piekno nie-
stworzone, jest zasadg kazdego pigkna stworzonego, w ktérym odbija
sie niczym w zwierciadle.

Ontologiczna interpretacja nie wyczerpuje jednak zbawczego zna-
czenia piekna. Piekno i zwigzane z nim doswiadczenie estetyczne jest
fenomenem niezwykle zlozonym, tak zlozonym, ze nie istnieje jedna
i zadowalajaca jego definicja, co wigcej, na polu estetyki nie ma pelnej
zgodnosci nawet co do tego, czy pigkno jest wartoscig istniejacg obiek-
tywnie poza do$wiadczajacym go podmiotem, czy tez jest moze bar-
dziej wewnetrznym, zupelnie subiektywnym przezyciem, ktdre nie-
koniecznie musi odzwierciedla¢ obiektywny porzadek rzeczy?. Ten,
zdawaloby sie, brak dookreslenia jest wynikiem bogactwa fenomenu
samego pickna. Z kolei tak wielkie bogactwo otwiera przed nami sze-
rokie horyzonty interpretacyjne w kontekscie teologicznym, a co za
tym idzie, réwniez soteriologicznym. Jezeli uwzglednimy tylko dwa
wskazane juz aspekty: ontologiczny (obiektywny) i doswiadczeniowy
(subiektywny), to juz w tym momencie zauwazalny staje si¢ fakt istnie-
nia piekna, ktére jest wynikiem zgodnosci i harmonii zachodzacych
pomiedzy doswiadczanym obiektem estetycznym a odbiorca doswiad-
czajacym pigkna. Z kolei taka interpretacja wydaje si¢ sama narzucac
jego soteriologiczne rozumienie.

Ponadto w literaturze teologicznej piekno czesto jest utozsamia-
ne z boskim blaskiem (gr. §6&a, np. Syr 43, 9; 1 Kor 15, 40), a wiec
samo w sobie posiada charakter epifanijny, a jako takie jest elementem
wigzacym transcendencje Boga ze §wiatem stworzonym. Piekno, zr6-
dlowo pochodzace od Boga, przenika $wiat, bedac sladem jego Twor-
cy, a jednym z najistotniejszych momentéw zbawienia jest zjednocze-
nie ludzkiej natury z naturg Boskg. Idac tym tropem, wolno postawi¢
teze, ze samo doswiadczenie estetyczne, czyli egzystencjalna percep-
cja piekna, w swojej strukturze powinno zachowywac i odzwiercie-
dla¢ strukture i dynamike procesu szeroko rozumianego ,,Objawienia
przez stworzenie” oraz przyjecia tego Objawienia w wierze.

Majac na uwadze powyzsze zaleznoéci oraz intuicje, mozna syn-
tetycznie uja¢ cel podjetych badan, wyznaczony przez temat: Sote-
riologiczne znaczenie pigkna w teologii XX w., jako analiz¢ w kontek-
$cie soteriologicznym pigkna, rozumianego wstepnie bardzo szeroko
(tzn. uwzgledniajac zaréwno aspekt formalny, materialny, ale takze

2 Por. R. VILADESAU, Theological Aesthetics God in Imagination, Beauty, and Art, Oxford University Press,
New York 1999, 8.
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duchowy czy religijny). Wtasciwg cecha tak rozumianego piekna jest
budzenie upodobania i poczucia fadu oraz harmonii. Soteriologia zas
rozumiana jest tutaj w znaczeniu procesu zbawczego Chrystusa, kto-
ry polega na przywrdéceniu jednosci miedzy cztowiekiem a Bogiem,
czego skutkiem jest uzdrowienie, odnowienie i doprowadzenie do do-
skonalosci natury ludzkiej. Analizie zatem poddano piekno (ktére
w trakcie pracy zostanie oczywiscie doprecyzowane) w celu zbada-
nia, czy odgrywa ono jaka$ role w tak rozumianym procesie soterio-
logicznym.

Estetyka, co jest oczywistym faktem, nie jest gléwnym nurtem we
wspolczesnej teologii. Karl Rahner w Matym stowniku teologicznym,
wydanym w 1976 r., pisze, ze ,,dzisiejsza teologia w przeciwienstwie do
tradycji (...) w ogdle nie zajmuje si¢ pieknem (z nielicznymi wyjatkami,
jak H. U. von Balthasar)™. Niemniej jednak od jakiego$ czasu mozemy
zauwazy¢ u teologéw wzrost zainteresowania tym zjawiskiem. Trudno
jest mimo to wyznaczy¢ lini¢ demarkacyjng, ktéra mogtaby wyraznie
okresli¢ poczatek zainteresowania pigknem w teologii. Spontanicz-
nie w poszukiwaniu istotnej granicy nasuwa si¢ wspomniana osoba
H. U. von Balthasara, ktéry estetyke wprzegnat w obreb swojej metody
teologicznej, opracowujac w ten sposob tzw. estetyke teologiczng. Nie
zajmowal si¢ on jednak $cisle teologia piekna, nie byl tez pierwszym,
ktéry na piekno zwrécit uwage.

Wyrazny wzrost dostrzegania wartosci estetyki w teologii moze-
my zauwazy¢ w wieku XIX. Nie jest to jednak nagte odkrycie pigk-
na, ktére byloby zwigzane z solidnym opracowaniem tegoz tematu.
Wiek XIX raczej stanowi preambule teologii estetyki, wida¢ bowiem
wtedy wzrost zainteresowania subiektywnym, zwigzanym z doswiad-
czeniem, estetycznym podejsciem nie tylko do teologii, ale w ogodle
do kwestii epistemologii. W teologii XIX w. nie widac jeszcze nawet
wyraznego wyodrebnienia i zastosowania piekna czy doswiadczenia
estetycznego, niemniej jednak odnalez¢ w niej mozna elementy este-
tyczne. Wiek XX natomiast, wraz z odkryciem fenomenologii, cha-
rakteryzuje si¢ coraz wigksza estetyzacja teologii. Bardzo waznymi
dzielami w tym konteks$cie wydaja sie prace dotyczace doswiadczenia
religijnego, jak np. R. Otto czy W. Jamesa. Nadajg one jakby impetu
wykorzystywaniu aspektu doswiadczalnego w teologii, a co za tym
idzie, szeroko otwieraja horyzont jej spotkania z estetyka.

3 K. RAHNER, Maly stownik teologiczny, ttum. T. Mieszkowski, P. Pachciarek, PAX, Warszawa 1987, kol. 327.
Teza ta dotyczy oczywiscie zajmowania si¢ zagadnieniem pigkna wprost.
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Z braku istnienia wyraznej historycznej granicy z koniecznosci
wyznaczam ja w sposob arbitralny, aczkolwiek opierajac sie na pew-
nych, wyzej wskazanych przestankach. Zainteresowanie badawcze ni-
niejszego studium skupione bedzie na tym etapie historii, w ktérym
wyraznie mozemy dostrzec chociazby nikle zainteresowanie picknem
i doswiadczeniem estetycznym w teologii. Taki okres rozpoczyna sie,
mniej wiecej, wraz z poczatkiem wieku XX. Granica wyznaczona w ten
sposob, tzn. uwarunkowana wyborem uwzgledniajacym przestanki
wskazujgce na jej ptynnos¢ historyczna, sprawia, ze nie bede jej trakto-
wal w sposob bezwzgledny, tzn. ze dziela, ktdre powstaly na poczatku
nastepnego wieku, a jednak oddaja ducha i wyrazaja teologie wieku po-
przedniego, co jest oczywiste ze wzgledu na organicznos¢ teologii, row-
niez zostang wykorzystane, jak i dzieta, ktore powstaly przed wiekiem
XX, lecz stanowig bezposrednie zrodto XX-wiecznej teologii.

Mimo wzrostu zainteresowania pigknem w ubieglym wieku jest
to dziedzina zupelnie nowa, a przez to bardzo stabo opracowana. Na
gruncie polskim mamy zaledwie kilka prac $cisle zajmujacych sie teo-
logicznym znaczeniem pigkna, znamionujacych sie réznym pozio-
mem i zakresem zainteresowania. Wyro6zniajace si¢ w tym wzgledzie,
w obrebie dogmatyki, wydajg sie dokonania K. Klauzy czy J. Szymika.
W skali §wiatowej mozna zauwazy¢ powstawanie na uniwersytetach
katedr i osrodkéw zajmujacych sie teologicznym znaczeniem pigk-
na. Prowadzone dotychczas badania skupialy si¢ jednak raczej badz
na opracowaniach dotyczacych obecnosci tychze kwestii u wielkich
teologdw ubiegtego wieku, badz to zajmowaly si¢ opracowywaniem
podstaw dogmatycznych fenomenu piekna (zazwyczaj uwzglednia-
jac oddzielnie i wybidrczo poszczegoélne zagadnienia). Komplekso-
we opracowanie piekna w kluczu soteriologicznym, czyli dotykaja-
ce zaré6wno teo-ontologii pigkna, jak i antropologicznego znaczenia
z akcentem polozonym na egzystencjalne jego reperkusje w doswiad-
czeniu religijno-estetycznym, nie zostalo przeprowadzone. Niniejszy
problem jawi si¢ zatem nie tylko jako nowatorski, ale takze ze wzgledu
na potencjalne rezultaty, stosunkowo wazny. Zwrdcenie uwagi w teo-
logii na piekno przywraca tej dziedzinie wiedzy wyrazny charakter
egzystencjalny, czyli stuzy powigzaniu teoretycznej teologii z prakty-
ka wiary zakorzeniong w codziennym zyciu. Innymi stowy, realizacja
tego przedsiewzigcia ma stuzy¢ ,,uciele$nieniu” teologii.

Teologiczna tradycja chrze$cijanstwa przez dwadziescia wiekow
swojego istnienia, wspierajac si¢ na ,rusztowaniu” filozofii, niestety
rzadko pamietata o estetycznym wymiarze Objawienia. Przygladajac

14
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sie historii teologii, widzimy wyrazng przewage ujecia Boga w katego-
riach dwéch innych transcendentaliéw, tzn. blizsze naszej mentalnosci
jest myslenie o Bogu jako absolutnej Prawdzie lub absolutnym Dobru.
Piekno niestety zawsze krylo sie w cieniu tych dwdch bardziej wyra-
zistych kategorii.

Uprawianie teologii w zapomnieniu o piecknie Boga szczegélnie
dzisiaj przynosi negatywne rezultaty. Pojmowanie Boga jako Prawdy
absolutnej wytworzyto powszechne przeswiadczenie o tym, ze Bog jest
objawicielem zbioru niewzruszalnych zasad i przykazan, ktére przez
swoje wznioste pochodzenie nie musza, a czasami nawet nie powin-
ny by¢ przez czlowieka rozumiane, lecz jednak zawsze powinny by¢
przyjmowane z wiarg, gdyz od Boga pochodza. Niejednokrotnie prze-
ciez w samych traktatach teologicznych termin ,tajemnica” jest sto-
wem stosowanym w celu podkreslenia braku naszego zrozumienia,
kim jest Bog. I chociaz te twierdzenia o niepoznawalnos$ci Boga nie
s3 pozbawione podstaw (wszak Bog jest niepojety), to wprowadzaja
one zaburzenie w tym, co stanowi istote zycia religijnego — zaburze-
nie w relacji, jaka dokonuje si¢ miedzy Bogiem a czlowiekiem, gdyz
w perspektywie tak poteznej dysproporcji, prowadzacej do zatracenia
pragnienia poznania Boga, nie mozemy méwi¢ o pelnej wzajemno-
$ci milosnej relacji z Bogiem, ktoéra jest fundamentem zbawienia. Jak
bowiem stwierdza Tomasz z Akwinu, wola moze kocha¢ to, co umyst
wpierw poczalt.

Réwnie negatywne konsekwencje niesie ze sobg uprawianie teo-
logii jedynie w konteks$cie dobra. Niemal kazdy chrzescijanin zapyta-
ny o to, co trzeba zrobi¢, aby dostgpi¢ zbawienia, spontanicznie od-
powie: , Trzeba by¢ dobrym”. Bég przeciez jest absolutnym Dobrem
i nie toleruje zadnego zta. Chrzescijanstwo w takim kontekscie zo-
staje sprowadzone do systemu etycznego, do zbioru zakazéw i naka-
z6w regulujacych nasze zycie. Mentalno$¢ taka jest bardzo widoczna
w chrzescijanskiej codziennosci, a spojrzenie estetyczne na te kwestie
wydaje sie pomocne w ponowne;j interpretacji takze roli uczynkéw
w procesie zbawienia.

Lekarstwem na taki stan rzeczy wydaje si¢ zatem uprawianie teo-
logii we wszystkich tych kategoriach, a wiec réwniez i estetycznych.
Zdanie: ,,Pickno zbawi §wiat” nabiera tutaj nowego, podwdjnego cha-
rakteru. Po pierwsze, pigkno moze pomdc nam na nowo odczytaé

4 Por. Sw. Tomasz z AKWINU, Suma teologiczna, przel. S. Belch, Londyn 1962-1986, [dalej: STh], I, q. 27,
a. 3.
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Ewangelie, poznac ja tak, jak byta ona poznawana w czasach pierwsze-
go jej proklamowania przez Jezusa i Jego uczniow, gdyz piekno jest ka-
tegorig, ktora nie poddaje si¢ spowszednieniu z tej racji, ze tak mocno
zwigzane z ,zachwytem” jest elementem ozywiajacym to, co przez nie
jest spowite. Teologia pickna w tym kontekscie, stosowana jako podto-
ze do dalszych rozwazan, staje si¢ czyms$ w rodzaju meta-teologii. Wy-
znacza ona odpowiednie zasady wlasciwego odczytywania Objawienia
w taki sposdb, by wydobywac i akcentowac jego ciezar egzystencjalny.
Spojrzenie na Objawienie przez pryzmat estetyki, ktdre przeciez wy-
nika z konsekwentnego trzymania sie¢ interpretacji wynikajacej z jego
wewnetrznej natury opisanej w Pismie Swietym, juz samo stanowi ele-
ment soteriologii piekna, poniewaz prowadzi ku prawdzie pelniejszej
niz jedynie ta odnajdywana na poziomie intelektu. Prawda Ewangelii
jest bowiem prawda egzystencjalng i jako taka determinuje tez egzy-
stencjalny, a nie jedynie intelektualny charakter wiary bedacej odpo-
wiedzig na wydarzenie Objawienia. Po drugie, zdanie: ,,Pickno zbawi
$wiat” moze nam pomoc zrozumie¢ samego Boga jako Tego, ktdry nie
tylko jest Dobrem i Prawda, ale nadto jako Tego, ktéry jest Pigknem.
W istocie, Bog, ktory zbawia, to Bog, ktéry zachwyca. Zeby miedzy
czlowiekiem a Bogiem mogla nawigzac si¢ relacja zbawcza, nie wy-
starczy ani sama wiara w zbiér malo zrozumiatych prawd, ani nawet
podporzadkowanie Zycia pewnym z géry ustalonym zasadom, rela-
cja zbawcza jest bowiem relacjg mitosci. Zeby pokochaé, trzeba naj-
pierw sie zachwyci¢. Soteriologia pigkna jest zatem tez pewnego rodza-
ju architekturg agapetologicznego (czyli jednego z najistotniejszych)
wymiaru zbawienia. Mitos$¢ rodzi si¢ z zachwytu, zas pigkno jest ele-
mentem istotnym zaréwno milosci pojmowanej jako eros, jak i tej ro-
zumianej jako agape.

Znaczenie przedktadanego studium wydaje si¢ zatem bardzo sze-
rokie: oprocz wartosci zawartej w samym okresleniu i przedstawieniu
soteriologicznej natury i dzialania piekna, praca poprzez swoj interdy-
scyplinarny charakter dotyka przestrzeni dialogu teologii z kultura,
dzieki czemu moze stuzy¢ jasnemu okresleniu, niestety dos¢ dowol-
nego dzisiaj podejscia do pigkna jako wartosci, podkreslajac teologicz-
ne, a zwlaszcza epifanijne znaczenie sfery estetyki, co z kolei, przy-
najmniej z teoretycznego punktu widzenia, uwydatni¢ moze potrzebe
wzmozenia pieczolowito$ci i troski o piekno sakralne jako element nie
tylko poboczny, ale istotny z punktu widzenia wiary.

Ponadto takze w $wiecie nauki, w dobie mocno rozwinietej huma-
nistyki, takie interdyscyplinarne studium zwraca uwage na doswiad-
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czenie estetyczne jako istotne dopelnienie doswiadczenia egzystencjal-
nego na polu epistemologicznym. Biorac pod uwage strukture aparatu
poznawczego czlowieka, nie sposdb nie zgodzic sig, Ze to nie argument
intelektualny stanowi dominant¢ w przekonywaniu czy dowodzeniu.
Réwnie wazny, a czesto i wazniejszy, jest element egzystencjalno-emo-
cjonalny, a takim jest wlasnie doswiadczenie pieckna. Czlowiek praw-
dziwie wierzy w Boga nie (tylko) dlatego, ze wiara jest racjonalna, ale
dalece bardziej dlatego, ze jest ona pickna. Zasada ta ma zastosowanie
takze poza obrebem teologii, wykracza ona nawet poza $rodowisko
nauk humanistycznych. Wéréd fizykéw i matematykéw bardzo po-
wszechnie jest przekonanie, Ze o prawdziwos$ci nowo odkrytego prawa
opisanego wzorem matematycznym stanowi nie tylko jego weryfiko-
walno$¢ na poziomie empirycznym, ale i wewnetrzne pigkno struktu-
ry samego wzoru czy twierdzenia.

Kolejny aspekt podkreslajacy znaczenie pracy uwidacznia sie
w samej analizie doswiadczenia estetycznego w kontekscie doswiad-
czenia wiary, ktéra moze przywrdci¢ réwnowage w pojmowaniu natu-
ry poznania teologicznego. Dychotomia panujaca na gruncie teologii
negatywnej i pozytywnej moze odnalez¢ zharmonizowanie w do-
$wiadczeniu estetycznym, stosowanym jako pewnego rodzaju sche-
mat do$wiadczenia teologicznego, wlasnie poprzez zwrdcenie uwagi
na fakt, ze percepcja rodzaca sie z kazdego ludzkiego doswiadczenia
i poznania nie wyczerpuje si¢ tylko w obrebie intelektu.

Rozleglos¢, ktora jest skutkiem zaréwno interdyscyplinarnosci,
jak i transcendentalnego zakresu przedmiotu, sama w sobie musi pod-
lega¢ zewnetrznym ograniczeniom. Nie mozna bada¢ jakiegokolwiek
przedmiotu w dowolny sposob, chcac zachowa¢ przy tym stosowna
miare $cistosci i rzetelnosci. Dla uscislenia warto zatem podkresli¢
w tym miejscu fakt, Ze niniejsza praca zajmowac si¢ bedzie teologia
piekna (w zakresie soteriologii), ktora jest czyms innym niz teologia
estetyczna oraz estetyka teologiczna. To rozgraniczenie jest niezbedne,
gdyz nie zawsze te trzy rzeczywisto$ci bywajg wlasciwie rozrézniane.
Estetyka teologiczna, ktéra zajmowal sie von Balthasar, jest forma teo-
logii odczytywanej w kluczu pigkna. Dla von Balthasara Objawienie
i akt wiary posiadajg charakter estetyczny, co sprawia, ze pigkno jest
najlepszym kluczem interpretacyjnym Objawienia. Warto zauwazy¢, ze
nie chodzi tutaj o pickno w rozumieniu estetyki ziemskiej, ale o pigkno
w znaczeniu teologicznym, gdyz to samo Objawienie jest jego zrodiem,
a nawet jest tozsame z pieknem. Natomiast teologia estetyczna znacz-
nie rézni si¢ od estetyki teologicznej tym, zZe w istocie jest ona teologia
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wydobywang z fenomendéw zwigzanych z piegknem lub jest estetyczng
forma uzasadniania teologii (cho¢ nie zawsze bywa ona tak samo rozu-
miana), co jest zrodlem jej stabosci, gdyz pickno w znaczeniu jedynie
$wieckim staje si¢ w niej miarg dla Objawienia, ktére w ten sposéb zo-
staje mu podporzadkowane’. Teologia pigkna jest tymczasem refleksjg
teologiczng nad fenomenem piekna (tak jak antropologia teologiczna
jest refleksjg nad czlowiekiem w $wietle Objawienia). Z tego wzgledu
teologia pickna wydaje si¢ w pewnym sensie taczy¢ teologie estetyczna
z estetyka teologiczng poprzez fakt, ze patrzy ona na pickno w sposéb
komplementarny, tzn. nie pomija aspektu nadprzyrodzonego, ale, co
wiecej, czyni go podstawa refleksji, przez co tez w sposéb naturalny za-
zebia si¢ i pokrywa w niektérych miejscach z estetyka teologiczna, co
bedzie mozna zobaczy¢ w samej pracy, a co pozwala nam domniemy-
wac o ewentualnym znaczeniu teologii pickna réwniez na polu meta-
-teologicznym, co zresztg wida¢ juz u von Balthasara.

W takiej perspektywie watpliwosci na samym poczatku moze
jednak budzi¢ fakt, ze znakomita cze$¢ estetykow zgadza sie z przeko-
naniem, iz pojecie piekna jest na tyle nieostre i niedookreslone, ze nie
warto si¢ nim zajmowac¢ w sposob naukowy. Z tego wzgledu uwazaja
oni, ze estetyka winna zajmowac si¢ bardziej konkretnymi przejawami
tego transcendentalium, jakim jest na przykliad sztuka®. Jeszcze cze-
$ciej, zwlaszcza wsérdd badaczy zajmujacych sie estetyka niefilozoficz-
na, zaciera si¢ granica migedzy samym pieknem a jego przejawami —
réznica migdzy samym pigknem a tym, co jest pickne’. Z tego wzgledu
wazne jest takze zaznaczenie, ze celem tego studium nie jest analiza
form czy przejawow pigkna takich jak np. sztuka, ale w centrum zain-
teresowania zostanie postawione samo zrédto kazdego fenomenu na-
znaczonego pigknem, bez $cistego utozsamiania go z jakimkolwiek ka-
nonem. Zalozenie to ma na celu oddzieli¢ niniejszg prace od jednego
z posoborowych nurtéw teologicznych, ktéry pragnac wyzby¢ sie ko-
notacji z filozofia, swéj dyskurs chce opiera¢ na zrédlach oscylujacych
wokot kultury, sztuki, humanistyki itp. Czesto zainteresowanie piek-
nem w teologii, poprzez brak tego zalozenia, spontanicznie kierowato
sie ku modelowi refleksji opartej na literaturze i sztuce traktowanych
jako zrédla teologiczne?®, czyli sprowadzato si¢ w istocie do uprawiania

5 Por. H. U. voN BALTHASAR, Chwata. Estetyka teologiczna, tom 1: Kontemplacja postaci, thum. E. Marszat,
J. Zakrzewski, WAM, Krakéw 2008, [dalej: Balthasar 1], 66n.

6 Por. W. TATARKIEWICZ, Historia estetyki, tom 1, PWN, Warszawa 2009, [dalej: Tatarkiewicz 1], 9.

Por. W. STROZEWSKI, Logos, wartos¢, mitos¢, Znak, Krakow 2013, 410.

8 Por. M. HELLER, Sens zycia i sens wszechswiata, Copernicus Center Press, Krakow 2014, 30-31.

~

18



Wstep

pewnego rodzaju teologii estetycznej. Obranie samego piekna (za-
miast form jego przejawow) jako centrum dyskursu, wbrew pozorne;
trudnosci polegajacej na braku $cistosci w naszym pojmowaniu tego
transcendentalium (w doswiadczeniu przejaw pigkna, jakim pozosta-
je sztuka, jest dla nas bardziej konkretny niz samo pickno przez nie
wyrazane), moze osadzi¢ teologie piekna na mocnym filozoficznym
fundamencie, zabezpieczajacym te dyscypling przed zbytnia subiekty-
wizacja, pomimo mocnego ugruntowania w nurcie egzystencjalnym.

Analiza samego pigkna pozornie jednakze wydawa¢ si¢ moze
przedsiewzigciem niemozliwym do wykonania ze wzgledu na rozleg-
tos¢ i réznorodnos¢ teorii pigkna wypracowanych przez estetyke. Nie
sposob dyskutowa¢ z faktami, ktére dowodza, ze niejednokrotnie po-
szczegdlne koncepcje estetyczne wydaja si¢ nie tylko oddalone od sie-
bie i niespojne, ale nawet sprzeczne, co moze rodzi¢ zarzut odno$nie
do mozliwosci korzystania z tych koncepcji w budowaniu spoéjnej teo-
rii. Watpliwosci te wydaja sie jednak wynikac z zalozen absolutyzuja-
cych teoretyczne opisy $wiata (w naszym przypadku piekna). Filozofia
nauki, zastanawiajgc si¢ nad statusem samych teorii, redukuje takie
niebezpieczenstwo.

Popper w Logice odkrycia naukowego porédwnuje teorie do sieci,
ktéra pozwala uchwyci¢ swiat. Celem naukowca jest zbudowac taka
teori¢, ktéra w sposob najbardziej precyzyjny bedzie mogta $wiat
uchwycic¢, czyli, jak obrazowo przedstawia to Popper, zbudowa¢ sie¢
o jak najdrobniejszych oczkach’. Wedle tego zalozenia, kazda teoria
stara si¢ opisac lub odwzorowac jakis fragment rzeczywistosci (w na-
szym przypadku jest to pickno). Kazda teoria w mniejszym lub wigk-
szym stopniu tworzy schematy, zauwaza prawidlfowosci dotyczace ba-
danego zjawiska, ale nalezy réwniez pamieta¢, ze zadna teoria nie jest
catkowicie immanentna wobec badanego przedmiotu, a co za tym
idzie, nie opisuje w pelni adekwatnie badanej rzeczywistosci, ktéra
jest o wiele bogatsza. Teorie niewatpliwie sa sposobami ujgcia i opisu
rzeczywistosci, a jako takie sa formami jezyka, swoistymi stownikami
(w rozumieniu R. Rorty’ego), za pomocg ktérych objasniamy $wiat.
Taka ich natura sprawia, ze nie moga one by¢ tozsame z ,,przedmio-
tami” opisywanymi, gdyz wtedy stracilyby nie tyko swdj status, ale
w ogole podstawe istnienia'®. Ten fakt jednak zaklada ich polifonicz-
ne wspolistnienie. Taki charakter posiadaja takze tzw. teorie piekna,

9 Por. K. R. POPPER, Logika odkrycia naukowego, ttum. U. Niklas, Aletheia, Warszawa 2002, 53.
10 Por. M. P. MARKOWSKI, Polityka wrazliwosci. Wprowadzenie do humanistyki, Universitas, Krakow 2013,
58n.
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ktére z metodologicznego punktu widzenia bardziej stusznie powinny
by¢ nazywane modelami reprezentujacymi pewne aspekty rzeczywi-
stosci', w naszym wypadku aspekty estetyczne.

Ponadto, wczytujac sie w teologiczne rozwazania dotykajace in-
teresujacego nas zjawiska, zauwazy¢ mozna, ze rézni teolodzy w swo-
ich pracach, czesto w sposob milczacy, zakltadajg jako podstawe swoich
wywodoéw jedna z koncepcji pigkna. Chcac zbudowac swoista synteze,
najpierw nalezy zaprezentowac te wystepujace pod powloka tresci teo-
logicznych, bardziej podstawowe (powszechne) koncepcje filozoficzno-
-naukowe, z wykazaniem ich koherencji, dzigki czemu w sposéb po-
prawny bedzie mozna zbudowac¢ spdjng budowle teologicznej koncepcji
pigkna w jego roli zbawczej, korzystajac z solidnego budulca teorii fi-
lozoficzno-naukowych. Innymi stowy, chcac zinterpretowaé jakiekol-
wiek zjawisko w swietle Objawienia (w tym wypadku pigkno), celem
wydobycia z niego elementu nadprzyrodzonego, najpierw musimy si¢
zastanowi¢ nad tym, co jest przedmiotem zamierzonej interpretacji.

Ze wzgledu na powyzsze zalozenia okreslajace charakter samej
teorii oraz na wielo$¢ sposobow okreslania pigkna, ktére wypracowa-
ta humanistyka na przestrzeni wiekéw, jak réwniez na cel zakladaja-
cy stworzenie syntezy tak réznorodnych koncepcji na polu teologicz-
nym, metoda pracy zaklada przeprowadzenie dwdch nastepujacych po
sobie etapow, z ktérych wyniki pierwszego, stanowigcego podglebie
centralnych rozwazan, zreferowane zostang w rozdziale pierwszym,
natomiast rozwiniecie w postaci interpretacji teologicznej fenomenu
piekna (okreslonego w rozdziale pierwszym) systematycznie rozlozo-
ne bedzie w trzech kolejnych rozdziatach.

Zatem w pierwszym rozdziale analizie beda poddane teorie piek-
na, ktére w tej pracy rozumiane beda jako modele estetyczne. Tak poj-
mowane teorie przyblizaja nas do rzeczywistosci, pomagaja w pew-
nym stopniu zrozumie¢, spojrzec z pewnej perspektywy, nie pozwalaja
natomiast wyczerpac, posiag$¢, w pelni przenikna¢ badanego zjawi-
ska'?. Stad tez teorie naukowe przedstawione w tym rozdziale postu-
z3 nam jako mniej lub bardziej komplementarne elementy stanowia-
ce material podstawowy dla pdzniejszej glebszej analizy, a nastgpnie
teologicznej interpretacji zagadnienia pickna. Swiadomos¢ utomnosci
teorii oraz tego, ze sa one pojedynczymi, oddzielnymi spojrzeniami
zakladajacymi réznorakie optyki i punkty odniesienia, sprawia, ze

11 Por. M. HoHoL, Wyjasni¢ umyst. Struktura teorii neurokognitywnych, Copernicus Center Press, Krakow
2013, 34.
12 Por. D. EDWARDS, Jak dziata Bdg, ttum. M. Chojnacki, WAM, Krakéw 2013, 107.
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nawet ich wewnetrzna niecigglo$¢ nie moze stanowi¢ o ich wzajem-
nym wykluczaniu sie. Teoria moze by¢ uznana za bledna wtedy, kie-
dy nie opisuje w wystarczajagcym stopniu rzeczywisto$ci. Opisy czy-
nione z réznych perspektyw moga pozornie do siebie nie przystawac,
a mimo to pozostaja przydatne, dopdki nadajg sie do opisu zjawiska.
Pozorna sprzeczno$¢ moze jednak zosta¢ przezwycigzona dzigki inter-
pretacji tych réznych opiséw w perspektywie szerszego, spdjnego kon-
tekstu lub klucza, jakim moze okazac si¢ kontekst teologiczny.
Pierwszy rozdzial realizowal bedzie spojrzenie na zjawisko pigk-
na i jego prezentacje¢ z uwzglednieniem jak najszerszej, ale tez bardzo
ogolnej perspektywy. Piekno zostanie w nim przedstawione w swojej
immanentnej naturze, na ktéra bedziemy spogladali przez réznorodne
narzedzia badawcze, sprowadzajace si¢ do réznych typow dyskursow
(dziedzin szeroko pojetej nauki) zajmujacych si¢ zagadnieniem piek-
na. Zostang w nim przedstawione osiggniecia nauk humanistycznych
podejmujace temat pigkna, a wigc: syntetyczne spojrzenie z perspekty-
wy filozofii, teorii sztuki i psychologii. Nastepnie, juz w ujeciu chrono-
logicznym, zostanie przedstawiona kariera pojecia pigkna w mysli re-
ligijno-teologicznej, czyli poczawszy od analizy terminéw zwigzanych
z picknem w Pi$mie Swietym, po przedstawienie obecnosci tego watku
w teologii patrystycznej, Sredniowiecznej, nowozytnej, po wspolczes-
nos¢. Nie bedzie to jednak gruntowna analiza, lecz przedstawienie
ogodlne, pozwalajace jednak skonstruowac ogélny szkielet teoretycz-
ny piekna rozumianego w jak najbardziej komplementarnym sensie,
niepomijajacy jego sfery duchowej, a przez to ukierunkowany religij-
nie oraz posiadajacy potencjal oddzialywania soteriologicznego. Syn-
tetyczny opis takiego konstruktu wienczyt bedzie rozdzial pierwszy.
W ten sposob dokonana analiza naukowo-filozoficzna w kolej-
nych rozdzialach zostanie poddana swoistej relekturze w kontekscie
dokonan teologii XX w. Zgromadzony material w takiej postaci, w po-
taczeniu z osiggnieciami teologicznymi na tym polu (skadinad jeszcze
bardziej fragmentarycznymi w teologii wspolczesnej), zostanie odczy-
tany w kluczu juz nie estetycznym, gdyz ten klucz nie daje stalych wy-
znacznikéw wigzacych réznorodne teorie w jedng calos¢, ale w kluczu
dogmatycznym, co pozwoli wydoby¢ soteriologiczne znaczenie pigk-
na. Zastosowanie takiego klucza posiada jeszcze jedno uzasadnienie.
Ot6z natura teologii jest bardzo podobna do natury piekna, co sprzyja
zamierzonej reinterpretacji. Chociaz bowiem w teologii tak samo jak
w estetyce nie da si¢ zbudowac¢ jednego, zwartego, domknietego i wy-
czerpujgcego systemu, to istnieja jednak stale wyznaczniki (dogmaty),
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ktére sg fundamentami rozwazan - w tym przypadku rozwazan nad
teologiczng (a $cislej méwiac - soteriologiczng) natura tego, co nazy-
wamy samym pieknem i co wydobywamy z tegoz zjawiska.
Interpretacja teologiczna sktada¢ si¢ bedzie z trzech kolejnych roz-
dzialéw. Pierwszy z nich, a drugi w obrebie calej pracy, dotyczyt bedzie
teo-ontologii pigkna. Tutaj piegkno bedzie poddane przede wszystkim
interpretacji w kontekscie dwoch dogmatdw: trynitarnego i chrystolo-
gicznego. Trynitarna geneza pigkna bedzie si¢ bardziej koncentrowa-
ta na ukazaniu wewnetrznego powigzania pomiedzy ,,.byciem” Boga,
a istnieniem Pigkna. Chrystologiczna natomiast, zakladajac, ze wcie-
lone Stowo, stanowiac pelnie istnienia oraz pelni¢ Objawienia, moze
by¢ takze kluczem interpretacyjnym epifanijnej zasady pieckna. Chry-
stologiczna zasada okreslajaca wspdlistnienie natury boskiej i ludzkiej
moze postuzy¢ jako wzér (Chrystus jest pierworodnym wobec kaz-
dego stworzenia — Kol 1, 15) dla okreslenia analogii pomiedzy Pigk-
nem absolutnym a pieknem stworzonym, co z kolei moze pozwoli¢
na okreslenie wartosci epifanijnej i soteriologicznej faktu analogicz-
nosci pickna stworzonego i Pigkna, ktére jest absolutnym zrédlem
dla tego pierwszego. Trynitarna zasada pigkna nieodlacznie splata si¢
i wspolistnieje z zasada chrystologiczng, ktéra wskazuje bardziej na
mozliwo$¢ objawienia si¢ tego, co jest odzwierciedleniem wewnetrz-
nej ontologii Boga w $wiecie stworzonym. Zasada Wcielenia jawi si¢
za$ jako $cisle estetyczna. Jesli potraktujemy dogmat chalcedonski na
sposob paradygmatu okreslajacego istnienie §wiata w jego potencjal-
nej pelni, to uprawomocnione zostanie tez przeprowadzenie analogii
miedzy wspolistnieniem okreslonej formy materialnej z nieokreslo-
nym pieknem przez t¢ forme¢ wyrazanym. Ponadto ten sam dogmat
zdaje si¢ otwiera¢ perspektywe partycypacji tej zasady estetycznej
z zasadg epifanii Boga w $wiecie, ktora swoj szczyt osiaga w wydarze-
niu Chrystusa. W kontekscie soteriologicznym rozdziat ten jest o tyle
wazny, ze teo-ontologia pigkna, wskazujac na jego zrdédlo, ujawnia
takze cel estetyki, a wigc w pewien sposob faczy si¢ z eschatologia.
Rozdzial trzeci skupial si¢ bedzie wokol antropologicznego zna-
czenia pigkna. Innymi stowy ukazywal on bedzie, w jaki sposob pigk-
no jest wartosécig ukierunkowana na czlowieka, w jaki sposéb stano-
wi ono o czlowieczenstwie i jak do pelni czlowieczenstwa prowadzi.
Chodzi tutaj o rozumienie pelni cztowieczenstwa, jaka, zgodnie z wy-
powiedzig II Soboru Watykanskiego, Chrystus objawit czlowiekowi.
W obrebie tego rozdziatu zostanie oméwiony aspekt agapetologicz-
ny pigkna, stanowigcy fundament otwarcia i relacyjnosci cztowieka,
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czyli to, co stanowi o tym, ze czlowiek jest osobg. Nastepnie anali-
zie zostanie poddany aspekt epifanijny pigkna. Pickno bowiem $cis-
le jest zwigzane z Objawieniem Boga, co wynika wprost z rozdziatu
poprzedniego: po pierwsze jako kategoria towarzyszaca Objawieniu
ukierunkowuje ono i zwraca uwage na Objawiajacego si¢, wzmacnia-
jac tym samym relacje epistemologiczna; po drugie, jako element sa-
mego Objawienia, stanowi jego istotng tres¢. Ten drugi element zdaje
sie wyjatkowo wazny, gdyz samo piekno jako cos, co podlega doswiad-
czeniu, lecz nie podlega zupelnemu zracjonalizowaniu, wydaje si¢
medium wybitnie adekwatnym do ,,ukazywania” Niewystowionego
Boga. Ostatnie zagadnienie tego rozdziatu badan, jako jego zwien-
czenie, traktowalo bedzie o jednoczacym charakterze piekna. Pigk-
no samo jest zwigzane ze zjednoczeniem, ktdre jednak nie znosi (nie
redukuje) granic, lecz pozwala je dostrzec w obrebie wyzszej calosci.
Takze doswiadczenie estetyczne jest $cisle powigzane z odnalezieniem
zgodnosci. Z tego wzgledu piekno moze posiada¢ charakter jednocza-
cy lub scalajacy, zaréwno $wiat w sobie, jak i czlowieka ze $wiatem,
ludzi miedzy soba, az w koncu cztowieka z Bogiem.

Czwarty rozdzial, podejmujacy egzystencjalne znaczenie pigkna,
poswiecony bedzie dynamice estetyki. Innymi slowy zawarta w nim
bedzie analiza samego procesu ,,przemienienia” albo lepiej — przebo-
stwienia lub u$wiecenia czlowieka przez pickno. Dokonanie takiej
analizy do§wiadczenia pieckna w calej jego rozciaglosci domaga si¢ naj-
pierw okreslenia zaleznosci wystepujacych miedzy doswiadczeniem
estetycznym a doswiadczeniem religijnym i mistycznym, co sprawi,
ze mozliwe stanie si¢ dokonanie analizy ,,procesu soteriologicznego”
doswiadczenia estetycznego, ktére w pewien sposob przynalezy i par-
tycypuje w naznaczonym okres$long dynamika doswiadczeniu Boga
(nie chodzi tutaj tylko o doswiadczenie mistyczne).

Jak widac¢ ze struktury calej pracy, kazdy etap badan bedzie nie
tylko odstaniat kolejne zbawcze aspekty piekna, ale tez bedzie otwie-
ral i umozliwial wejscie w kolejne, nowe obszary soteriologii pigkna.
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1. Prezentacja zagadnienia pigkna

Powszechnie uznaje si¢ dzisiaj, Ze nie istnieje jedna i zadowalajgca de-
finicja pigkna. Niemniej jednak pigkno, ze wzgledu na swoja niewyra-
zalna glebie, daje nam mozliwos¢ szerokiego wachlarza opisu i analizy.
Prezentacja panoramy réznorodnych jego teorii oraz analiza architek-
tury ontologicznej tego transcendentalium stuzy¢ ma jako podstawa do
przeprowadzenia dalszej interpretacji teologicznej. Jest to nieodzow-
ny wymog metodologiczny, dzigki ktéremu mozna bedzie prawidtowo
porusza¢ si¢ po pogladach teologicznych, bez ryzyka popetnienia bte-
du nadinterpretacji w dokonywaniu syntezy. Kazda wypowiedz teolo-
giczna odnoszaca si¢ do transcendentalium, ktore ze swej natury jest
przedmiotem refleksji filozoficznej, ipso facto zaklada filozoficzne za-
posredniczenie, ktore nie zawsze jasno jest wyrazone i zdefiniowane.
Synteza teologicznych koncepcji konkretnego przedmiotu wymaga za-
tem uprzedniego zarysowania zrebow réznorodnych jego teorii oraz
zestawienia ich w celu wykazania zaréwno ich spdjnosci, jak i niekom-
plementarnosci, dzigki czemu bedziemy mogli unikna¢ btedu budowa-
nia koncepcji o zaledwie powierzchniowej i pozornej koherencji. Z tego
wzgledu teologiczna interpretacja domaga si¢ jasnego okreslenia swoje-
go przedmiotu w calej jego rozcigglosci, w celu prawidtowego okreslenia
i umiejscowienia tegoz przedmiotu w przestrzeni prawdy objawione;.

Skoro jednak nie jest mozliwe podanie wyczerpujacej definicji
piekna i nie da si¢ nawet poda¢ zbioru takich definicji tworzacych
spojny obraz, nalezy przed analizg tak eklektycznego zjawiska doko-
nac jego prezentacji, z uwzglednieniem jak najszerszej, ale tez bardzo
ogolnej perspektywy. Ponizej zostana przedstawione osiggniecia nauk
humanistycznych w badaniu rzeczywistosci pigkna, a wigc syntetycz-
ne spojrzenie z perspektywy filozofii, teorii sztuki i psychologii. Na-
stepnie, juz w ujeciu chronologicznym, zostanie przedstawiona kariera
zagadnienia piekna w mysli religijno-teologicznej, czyli poczawszy od
analizy biblijnych terminéw zwigzanych z pigknem, po przedstawienie
obecnosci tego watku w teologii patrystycznej, Sredniowiecznej, nowo-
zytnej, az po wspolczesnos¢. Nie bedzie to jednak wnikliwa analiza,
lecz przedstawienie ogdlne, pozwalajace jednak okresli¢ przestrzen ro-
zumienia pigkna partycypujacego w sferze religijne;.

1.1. Nauki humanistyczne

Nauki humanistyczne sg nierozerwalnie zwiazane z pigknem. Niekto-
re dziedziny, jak filozofia, psychologia czy kognitywistyka, zajmuja si¢
nim w sposob systematyczny i naukowy. Inne nie tyle prébuja je opi-
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sa¢, uzasadnic i zrozumie¢, ile sg zanurzone w jego zywiole, korzysta-
jac z pigkna jak z budulca, materii, czego§ immanentnego. Teologia
nie moze tych ,nienaukowych” przejawéw ludzkiego ducha calkowi-
cie poming¢, tym bardziej ze s3 to przejawy tak bogate, iz nie sposéb
ich wyrazi¢ przy pomocy nauk $cistych’.

Warto$¢ $wiadectw zanurzonych w zywiole pigkna polega m.in.
na tym, ze humanisci, poeci, artysci, tak mocno wyczuleni na brzy-
dote, zlo, bdl, cierpienie i inne wszelkiego rodzaju zgrzyty wewnatrz
ludzkiej egzystencji, uwazaja istnienie piekna za quasi-dowdd istnie-
nia czego$ wiecej. Bo jak stwierdza A. Franaszek w eseju po§wigconym
poezji S. Baranczaka — poezji pelnej cierpienia i egzystencjalnych roz-
terek, a jednak wlagnie w tym chlodzie odnajdujacej mozliwo$¢ kon-
taktu z Bogiem - pigkno, jako produkt ludzkiego ducha, jakby samym
swoim istnieniem glosi:

jesli istnieje, to swa ponadludzka perfekcja zaswiadczam, Ze czlo-
wiek, ktéry mnie stworzyl, jest takze i tym, nie tylko bdlem, cho-
robg, oczekiwaniem na $mier¢; jest w nim czastka (nieziemska?
boska?), mogaca stanowi¢ przeciwwage dla zla, cierpienia i pustki?.

Powyzszy wzglad unaocznia mozliwos¢ korzystania z bardzo roz-
legtych zrédet opisu. Stad tez humanistyka w tym podrozdziale bedzie
rozumiana szeroko, ciazac jednoczesnie ku dziedzinom starajacym sie¢
ujac interesujace nas zagadnienie w sposob $cisty i systematyczny oraz
korzystajac ze zrédet bardziej wewnetrznie (jako$ciowo) niz zewnetrz-
nie (opisowo) zwigzanych z pigknem.

1.1.1.  Filozofia

Filozoficznych teorii pieckna na przestrzeni wiekéw zostalo wytwo-
rzonych wiele. Od dawien dawna filozofowie kojarzyli piekno z apx,
co juz samo w sobie przydawalo mu elementu boskiego lub przynaj-
mniej je z nim kojarzyto. Na podstawie powigzania z ,,poczatkiem”
rzeczywisto$ci powstawaly w starozytnosci roznorodne koncepcje wy-
jasniajace istote i fenomen pickna. Znamy na przyklad tekst Arysto-
telesa opisujacy poglady pitagorejczykow, wedlug ktorych piekno jest
w istocie istnieniem liczb. Stad z kolei zostal wyprowadzony poglad,

1 Por. K. RAHNER, Podstawowy wyktad wiary, ttum. T. Mieszkowski, PAX, Warszawa 1987, 14.
2 A. FRANASZEK, Przepustka z piekta, Znak, Krakow 2010, 92.



1. Prezentacja zagadnienia pigkna

jakoby piekno zostalo utozsamione z harmonig i proporcjg. Jakkol-
wiek by jednak rozwigzywac kwantytatywna teorie piekna, prowadzi
ona, jak wiele innych jej podobnych, do przydania picknu predykatu
powszechnosci’.

Ten najbardziej oczywisty fakt jest rownoczesnie powodem trud-
nosci z jednoznacznym okresleniem jego istoty. W. Strozewski zauwa-
za, Ze o pigknie mozemy mowic na plaszczyznie estetycznej, fenome-
nologicznej i metafizycznej. Ponadto piekne moze by¢ to, co podlega
tak zmystom zewnetrznym, jak i wewnetrznym®. Poszukiwanie uni-
wersalnej zasady pickna zwigzane jest ze spostrzezeniem, ze zad-
ne medium, zaden sposdb wyrazu nie wigze si¢ w sposdb konieczny
z jego istnieniem. Pozornie moze si¢ wydawac, ze piekno jest zwiaza-
ne ze sferg zmyslows, a przez to z jakims rodzajem materii lub formy,
ktéra pobudza zmysty. Bardzo szybko jednak filozofowie zaczeli roz-
rézniaé piekno zmyslowe, rozumowe i wrazeniowe (zwigzane z kon-
templacja i duchowa wrazliwoscia). Juz samo istnienie pigckna intelek-
tualnego (jak na przyklad pickno wzoru matematycznego) lub pigckna
moralnego (piekny czyn) sprawiaja, ze powaznym redukcjonizmem
wydaje si¢ wigzanie go tylko z materig i formg pigknych bytéw. Mate-
ria i forma w takiej optyce wydaja si¢ zaledwie medium umozliwiaja-
cym ujawnianie si¢ pigkna, i to medium raczej wtérnym. Pigkno idei
wydaje si¢ bardziej pierwotne’. Hipoteza ta nie jest jednak ani osta-
teczna, ani pierwsza. Ma ona swoja bardzo wazna historie.

1.1.1.1. Obiektywistyczne teorie pickna

W filozofii nie chodzi tak naprawde o pytanie: ,,Co jest piekne?”, ale
raczej: ,Co czyni pieknym?”, lub inaczej: ,,Czy w ogole istnieje i czym
jest samo piekno?”, oraz: ,Jaka jest podstawa bytowa pickna?™. Te
podstawowe pytania estetyki zostaly sformutowane juz na przetomie
VIiV w. przed Chr. przez Sokratesa, ktory zastanawiat sie, czy sztuka
konkretyzujaca pigkno wytwarza je, czy tylko odwzorowuje’.

Na kanwie tych zalozen i pytan powstala tak zwana Wielka
Teoria, zakladajaca, ze pigkno jest wartoscig obiektywna, zwigzana

3 Por. K. KLAUZA, Teokalia. Pigkno Boga. Prolegomena do estetyki dogmatycznej. Wydawnictwo KUL, Lu-
blin 2008, 13.

Por. W. STROZEWSKI, L0gos..., 78.

Por. K. KLAuzA, Teokalia..., 13n.

Por. G. POLTNER, Estetyka filozoficzna, thum. J. Zychowicz, WAM, Krakéw 2011, 19.

Por. K. KLAvzA, Teokalia..., 22.
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z miarg, proporcja, porzadkiem, tadem i odpowiednioscig®. Ta kon-
cepcja wyrazana poczatkowo przez pitagorejczykoéw® i Demokryta'®,
zostala zrelatywizowana, zawezona i zlagodzona rysem subiektyw-
nym poprzez uznanie wzglednosci pigkna przez sofistow'.

Scieranie si¢ i krytyka teorii pitagorejskiej byla konieczna. Dla
pitagorejczykdow harmonia $cisle wigzata sie z pigknem, gdyz to ona
faczyla w sobie przeciwienstwa, czyli potrafita wyrazac idealny stan
$wiata'>. Harmonia w tym konteks$cie wskazuje nam na pewng charak-
terystyczng ceche pigkna. Pigkno nabiera tu szczegélnie transcenden-
talnego znaczenia, gdyz posiada ono funkcje scalajaca elementy w po-
rzadku metasystemowym. Nie chodzi wigc jedynie o proste zestawienie
i dopasowanie tego, co do siebie przystaje, ale o odnalezienie harmo-
nii w tym, co nieprzystawalne. Mamy wiegc tutaj de facto do czynienia
z silng idealizacjg pigkna, mocno jednak zwigzang z formga, a wrecz
utozsamiong z kategoriami formalnymi i przez nie zdeterminowana.

Cecha bycia picknym tymczasem nie moze by¢ zdeterminowa-
na ani nie moze ,rodzi¢ si¢” w nastepstwie innych cech. To nie wta-
sciwosci formalne czy kategorialne sprawiaja, ze co$ jest piekne. Na-
stepstwo wystepujacych sktadnikéw, nawet wedtug $cisle okreslonego
kanonu, nie sprawia, ze przedmiot posiadajacy takie cechy musi by¢
bezwzglednie piekny. O pigknie bowiem nie dowiadujemy si¢ ani
z opisu, ani z analizy skladnikéw, ale w nastepstwie bezposredniego
doswiadczenia tego, co jawi sie jako piekne’. Koncepcja pitagorejska
jest wigc niewystarczajaca. Z tego wlasnie wzgledu zimne wykalku-
lowanie dzieta sztuki jest niemozliwe. Artysta bowiem, tworzac, nie
postuguje sie utartym schematem i obliczeniami, ale intuicjg twérczg,
ktéra nie jest odgornie zdeterminowang wiedza. Jak pokazuje histo-
ria, wielcy artysci musieli kilkakrotnie probowaé wyraza¢ i popra-
wiac swoje dzieta, np. poeci zwykli wielokrotnie skresla¢ i przerabiac¢
wiersze, a malarze przed podjeciem dziela w szkicownikach poszuki-
wali optymalnej kompozycji rysunku. Artysta nie wie uprzednio, jak
precyzyjnie wyrazi¢ pigkno, poki sam go nie odkryje. To oczywiscie
nie oznacza, ze wlasciwosci kategorialne nie majg zadnego znaczenia.

8 Por. W. TATARKIEWICZ, O filozofii i sztuce, PWN, Warszawa 1986, 179-183.
9 Por. Tatarkiewicz 1, 95n.

10 Por. Tatarkiewicz 1, 108.

11 Por. Tatarkiewicz 1, 113n.

Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2014, 51.
13 Por. M. ZELAZNY, Estetyka filozoficzna, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, To-
run 2009, 20-21.
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Ich wartos¢ polega na tym, ze okreslaja one warunki zaistnienia pigk-
na, ale go nie determinuja'.

Starozytne teorie, ktore probowaly rozwigzac ten problem, mozna
ujaé w dwa gléwne nurty. Pierwszy traktuje pickno jako autonomiczng
jakos¢ (a nawet autonomiczny byt), istniejacg niezaleznie od zaposred-
niczenia w jakiejkolwiek konkretnej formie. Forma w ujeciu tej defi-
nicji stuzy jedynie ujawnieniu si¢ piekna, lecz nie nadaje mu istnienia.
Drugi nurt widzi pigkno jako rodzaj relacji odnoszonych badz to do
wzorca pigkna, badz to do innych kryteriéw podmiotowych czy su-
biektywnych'". Niemniej jednak obydwa kierunki mieszczg si¢ w ob-
rebie Wielkiej Teorii.

Za sprawg Platona rozumienie pigkna ulegto znacznej spirytuali-
zacji i idealizacji. Wérdd wyznacznikdw estetycznosci wyrdznit on, po-
dobnie jak jego poprzednicy, miare i proporcje, gdyz samo doswiadcze-
nie moéwi, ze piekno jest tym, co zaktada harmoni¢ czesci w jednosci.
Cos$, co nie zachowuje miary, nie moze by¢ pigkne'®. Dla Platona jednak
miara i proporcja sprowadzaly sie do $rodkéw, dzieki ktérym piekno
stawalo si¢ widzialne. Zaczal on w ten sposéb postrzegac piekno jako
niezalezne od jego zmystowych konkretyzacji, a co wiecej, przydal mu
waloréw absolutnych, takich jak wiecznos¢ i niezmiennos¢. Piekno
konkretyzujace si¢ w dzielach ludzkich czy w naturze jawi si¢ jako piek-
ne poprzez partycypacje w Pieknie idealnym'. Zatem Platon juz u pro-
gu ludzkiej refleksji estetycznej odrzucit sofistyczne rozumienie pigkna
jako czegos, co wywoluje przyjemnos¢. Wedtug niego taka definicja jest
zbyt waska i subiektywistyczna'®. Pigkno stworzone (relatywne) jest we-
dlug niego zwigzane z pragnieniem prapigkna, ktore jest tozsame z do-
brem. Piekno cielesne odnosi on do pigkna duchowego, pigkno uchwyt-
ne i relatywne — do nieuchwytnego i absolutnego. Prapiekno natomiast
przekracza wszelkie roznice kategorialne, nie podlega czasowi, powsta-
waniu, przemijaniu, zmianie, nie posiada charakteru cechy, ale samo
jest swoja istota. Piekno bytow nie posiada takich przymiotéw, ponie-
waz byty nie s3 pickne w swojej istocie, ale w Pieknie uczestnicza".

Plotyn, rozwijajac my$l Platona, zauwazyl, ze przez uczestnictwo
w idei picknym staje si¢ co$, co wcale nie musi by¢ pigkne z koniecz-
nosci, gdyz nie jest takie ze swej istoty, jak np. ludzkie ciala. Co innego

14 Por. M. ZELAZNY, Estetyka filozoficzna, 24.

15 K. KLAuzA, Teokalia..., 14.

16 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 29n.

17 Por. K. KLAvzA, Teokalia..., 24.

18 Por. M. GOLASZEWSKA, Estetyka mozliwosci. Eseje filozoficzne, WU], Krakéw 2005, 148.
19 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 24n.
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bowiem znaczy by¢ ciatem, a co innego by¢ picknym cialem. Istnieje
jednak takze piekno konieczne, czego przykladem jest cnota, ktéra juz
przez samo swoje istnienie jest piekna®. Jak wiec widzimy, u Plotyna,
inaczej niz u Platona, pigkno absolutne nie tylko przynalezy do samej
idei dobra, ale takze do nizszych jej duchowych emanacji. Natomiast
Plotyn rezygnuje z wigzania piekna z proporcja, miarg i symetrig. Gdy-
by ono od nich zalezalo, to nie datoby si¢ wyjasni¢ pigkna rzeczy pro-
stych, jak $wiatlo czy barwa. Proporcje i miara sg tylko okazja (tak jak
u Platona), dzigki ktorej moze si¢ przejawia¢ pickno emanujace z Jed-
ni - lecz nie sg okazjg ani konieczng, ani jedyna. Pigkne jest co$, co
uczestniczy i posiada swoje zrédlo w Jedni, ktéra stajac sie¢ w bytach
ksztaltem, nie zostaje zniszczona, ale zachowuje swoje pigkno, jakie
przejawia si¢ w ksztalcie?’. W ten sposob w estetyce, obok kategorii for-
my, pojawila sie takze kategoria ,,blasku”. Obie te kategorie beda szcze-
gélnie obecne w teologicznych zalozeniach estetycznych w XX w.

1.1.1.2. Subiektywistyczne teorie pigkna

Wielka Teoria z réznymi modyfikacjami przetrwata jako bezwzgled-
nie obowiazujaca do XVIII w.,, kiedy to zaczela ustepowac z jednej
strony pod naporem wplywoéw empirystycznych filozofii, z drugiej
za$ romantycznych pradéw w sztuce”>. W tym czasie zaczely powsta-
wa¢ subiektywistyczne teorie piekna, ktorych skrajnym przyktadem
sg estetyczne poglady D. Hume’a. Wedlug niego pigkno istnieje tylko
i wylacznie w umysle, ktéry oglada rzecz jawigca mu si¢ jako przy-
jemna. Tak skrajny subiektywizm miatby wedlug Hume’a ttumaczy¢,
dlaczego niektérzy widza brzydote tam, gdzie inni dostrzegaja pigk-
no®. Jednak zanim estetyka zostala pociagnieta ku tak skrajnej su-
biektywizacji, musiata przejs¢ pewna ewolucj¢. Jednym z pierwszych
przedstawicieli tego nurtu byl F. Hutcheson. Jego zwrot ku subiekty-
wizmowi w estetyce spowodowany byl zwréceniem uwagi na fakt, ze
pigkno nigdy nie jest dane bez podmiotu. Z tego spostrzezenia zostat
wyciagniety (zbyt pochopny) wniosek, ze podmiot jest podstawg jego
istnienia i ze to on je konstytuuje. Piekno stalo si¢ w ten sposéb do-
meng idei wytworzonej pod wplywem poznania zmystowego, a jego

20 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 38.

21 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 39n.

22 Por. W. TATARKIEWICZ, O filozofii..., 183.

23 Por. U. Eco, Historia pigkna, ttum. A. Kuciak, Rebis, Poznan 2007, 245-247.
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istnienie - jako idei - przynalezy do §wiata wewnetrznego podmiotu,
jest wiec wytworem wewnetrznego poczucia®*. Oczywiscie, wielu este-
tykow nie rezygnowalo z pogladu na to, ze istota piekna lezy w propor-
cji. Tezy te jednak nosily juz jakies pietno subiektywizmu, jak to widaé
np. u G. E. Lessinga, ktéry, mimo stwierdzenia, ze piegkno pochodzi
z harmonijnosci wielu czesci, precyzuje, iz aby mogto ono zaistniec,
czesci te muszg si¢ znalez¢ w polu percepcji widza®.

Temu nurtowi towarzyszyly takze pojawiajace si¢ raz po raz proby
przezwyciezenia subiektywizmu, poprzez szukanie lepszego, koniecz-
nego kryterium, co widzimy np. u F. Schillera®. Byly to proby majace
na celu obrong estetyki przed kryzysem. Subiektywistyczne podejscie
do pigkna, zwlaszcza w skrajnych ujeciach, zapoczatkowalo bowiem
jego dewaluacje. Sednem kryzysu nie byla jednak subiektywizacja, ale
obojetnos¢ wzgledem pigkna jako wartosci godnej uwagi. Szczyt bra-
ku zainteresowania, a nawet pogardy dla tej kategorii, nie tylko na
gruncie teoretycznym, ale takze w sztuce, mial miejsce w wieku XX.
Sztuka czestokro¢ rezygnowala z pickna jako swojego wyznacznika,
gdyz zauwazono, ze rdwnie dobrze jej wyznacznikiem moze by¢ silniej
oddzialujacy na odbiorce wstrzas, ktéry zreszta w pewnej odmianie
towarzyszy samemu pieknu. Wstrzasa¢ jednak moze nie tylko piekno
czy bliska mu wzniostos¢, ale takze brzydota?, z tego tez wzgledu wie-
lu badaczy zaczelo dostrzegac proces inflacji pickna w dziedzinie sztu-
ki. Estetyki zajmujace si¢ dotychczas gléwnie pieknem zaczety kiero-
wac swoje zainteresowania w kierunku innych warto$ci estetycznych.
Modne stalo sie rowniez czesto powtarzane hasto o §mierci sztuki lub
nawet o $mierci estetyki. Takie uogélnienia wydaja si¢ jednak moc-
no przesadzone®. Radykalng formg estetyki subiektywistycznej, kwe-
stionujacg obiektywne normy estetyczne, koncentrujaca si¢ jedynie na
subiektywnosci odbiorcy, jest antyestetyka. Jej zwolennicy odrzucaja
istnienie obiektywnych norm, twierdzac, ze uznanie istnienia pigk-
na obiektywnego jest zamachem na wolnos¢ i prowadzi do uniformi-
zmu®. Antysztuka nie tylko zrywa z kanonami pigkna, ale przesta-
je si¢ identyfikowac z pigknem jakkolwiek pojetym, niejednokrotnie

24 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 66.

25 Por. G. E. LESSING, Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji, ttum. H. Zymon-Debicki, Universitas,
Krakow 2012, 81.

26 Por. E SCHILLER, Kalias, czyli o pigknie, thum. zbiorowe, Wydawnictwo Marek Derewiecki, Kety 2007,
35n.

27 Por. W. TATARKIEWICZ, Dzieje szesciu pojec, PWN, Warszawa 1988, 168-169.

28 Por. O. MARQUARD, Aesthetica i anaesthetica. Rozwazania filozoficzne, thum K. Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2007, 7.

29 Por. S. KowaLczyk, Wspdlczesny kryzys ideowo-aksjologiczny, Wydawnictwo KUL, Lublin 2011, 169.
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stajac w stosunku do niego w opozycji, co wyraza si¢ poprzez radykal-
ne zerwanie z transcendentaliami, wartosciami i sferg sacrum, przez
co czesto antysztuka wyraza si¢ w bluznierstwie. Jak wiec wida¢, opo-
wiedzenie si¢ za skrajnym subiektywizmem do$wiadczenia estetycz-
nego®” prowadzi do zagubienia kategorii pigkna. Warto réwniez za-
uwazy¢, ze juz same zalozenia antyestetyki i antysztuki nie istnieja
autonomicznie, ale sg prostym zaprzeczeniem wartosci estetycznych,
a jako takie nie posiadajg nawet samodzielnego statusu ontologiczne-
go. Ich domniemana warto$¢ ,wyzwalajaca” nie moze zatem istnie¢
bez istnienia estetyki klasycznej, ktéra antyestetyka w zalozeniu ma
niszczy¢. Antyestetyka w takim rozumieniu uderza w sama siebie’'.

1.1.1.3. Wspolczesne proby pogodzenia stanowisk

Obecnie niektoérzy estetycy, jak np. O. Marquard, zauwazaja, ze po
czasie postmodernizmu, ktéry byt okresem negacji modernizmu, a za-
tem i negacji estetyki, dokonuje si¢ zwrot ku utraconym wartosciom,
a wiec takze ku estetyce, ktdra nieodzownie jest potrzebna $wiatu.
Oczywiscie ten zwrot nie jest powrotem, ale przejawia si¢ w szukaniu
nowych sposobéw ujmowania tego, co estetyczne, obecnie zas jest na-
znaczony jeszcze postmodernistycznym eklektyzmem?. Jednakze naj-
istotniejsza cechg kazdego zwrotu estetycznego od momentu pierw-
szego, najwazniejszego zwrotu dokonanego za sprawg I. Kanta (gdyz
to w jego filozofii subiektywistyczna teoria pigkna otrzymala najbar-
dziej kompletny ksztalt), jest nadanie estetyce szczegdlnego statusu
pewnego rodzaju filozofii fundamentalnej. Nadzieje kierowane ku tak
rozumianej estetyce ptyna z przeswiadczenia, ze istota czlowieka i zro-
zumienie $wiata moga by¢ spetnione nie poprzez jakgkolwiek ,,nauko-
wa” analize, ale poprzez do$§wiadczenie estetyczne™.

Préba pogodzenia skrajnych stanowisk opiera si¢ na spostrzeze-
niu, zZe do$wiadczenie pigkna jest czym$ odrebnym od pigkna posia-
dajacego status ontologiczny. O ile bowiem jestesmy w stanie ustali¢
jakies mniej lub bardziej komplementarne kryteria istnienia pigkna

30 Na potrzeby pracy termin ,,do$wiadczenie estetyczne” bedzie rozumiany albo jako do$wiadczenie pigk-
na w jakiejkolwiek postaci, albo jako doswiadczenie innych wartosci estetycznych zwigzanych z piek-
nem, chyba ze w tekécie zostanie to uéci§lone inaczej. Podobnie rzecz ma si¢ z terminem ,estetyka’,
z tym wyjatkiem, Ze ten termin bedzie stosowany czgsto w znaczeniu szerszym niz ,,piekny’, o ile to
szersze znaczenie wprost bedzie stosowalo sie takze do znaczenia ,,pigkny” lub zwigzany z pigknem.

31 Por. H. K1ERES, Czlowiek i sztuka, Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2006, 92.

32 Por. O. MARQUARD, Aesthetica..., 17-22.

33 Por. O. MARQUARD, Aesthetica..., 24-26.
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lub warunki jego ujawniania sig, o tyle dos§wiadczenie estetyczne spra-
wia wigksze trudnosci, gdyz z natury posiada ono ceche¢ subiektyw-
nosci. W gruncie rzeczy bardziej poprawnie powinnismy powiedziec,
ze mamy do czynienia nie z doswiadczeniem estetycznym, ale rézno-
rodnosciag doswiadczen, ktdre posiadajg strukturalne podobienstwo,
ale ktdrych estetycznosci nie potrafimy jednoznacznie okresli¢**. Sze-
rokie spektrum doswiadczen z ich niejednoznacznoscia sklania nas
ku wnioskowaniu, ze fenomen pigkna nie lezy zupelnie w obiektach
zewnetrznych, tzn. nie istnieje grupa przedmiotow, ktore moglyby
w sposob definitywny determinowaé doswiadczenie estetyczne. Po-
nadto oprdcz samej rzeczy wazng role odgrywa takze otwarto$¢ od-
biorcy*. Niemniej ontologia w tej zaleznosci musi posiadac pierwszen-
stwo przed doswiadczeniem. Co$ jest bowiem pigkne nie dlatego, ze
doswiadczamy go jako takie; w rzeczywisto$ci mozemy (nie musimy!)
doswiadczy¢ czegos jako picknego, gdyz jest ono takie rzeczywiscie®.

Ontologia w powigzaniu z do§wiadczeniem domaga si¢ zatem kon-
frontacji. Pigkno znane cztowiekowi niewatpliwie jest jego wewnetrz-
nym doswiadczeniem, a wigc nie istnieje na zewnatrz odbiorcy, gdyz nie
jest nam znane pigkno oderwane od do$wiadczenia. Argument uzasad-
niajacy te teze jest widoczny najlepiej na przyktadzie literatury. Dzielo
literackie bowiem samo w sobie jako obiekt fizyczny nie posiada zgota
waloréw estetycznych. Jako dzielo estetyczne, co zauwaza J.-P. Sartre,
powstaje dopiero ,,w biegu”, czyli w momencie czytania, percepcji, i trwa
tak dtugo, jak dlugo trwa proces czytania”, a doktadniej, dopoki umyst
jest nim zajety, nawet pomimo zaprzestania lektury. Na tej kanwie
W. Iser, dokonujac jeszcze bardziej gruntownej analizy percepciji tek-
stu literackiego, wyr6znia w nim dwa bieguny: artystyczny i estetyczny.
Pierwszy jest tozsamy z tekstem autora, drugi natomiast jest realizacja
czytelnika, ktéra w gruncie rzeczy jest wypadkowa sensu umieszczone-
go w dziele i aktu lektury, z uwzglednieniem przedrozumienia odbiorcy.
Sam utwor natomiast wedfug niego sytuuje sie pomiedzy tekstem autora
i konkretyzacja odbiorcy. Dzielo jest zatem czyms, co powstaje dzieki
interakcji, a samo przez si¢ jest tworem wirtualnym?.

34 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 14.

35 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 15.

36 Por. G. POLTNER, Estetyka..., 20.

37 Por. A. COMPAGNON, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsgdek, tham. T. Strézynski, stowo/obraz tery-
toria, Gdansk 2010, 131.

38 Por. A. COMPAGNON, Demon teorii..., 132. Podobny schemat mozemy zastosowaé do dzieta dowolnego
typu, gdyz jest to schemat epistemologiczny. W niniejszej pracy jest on przywolywany ze wzgledu na
implikacje, ktore moze on wywolywac, a o ktorych wigcej w rozdziale 3.3 (obiekt estetyczny zawsze
odnosi w pierwszym rzedzie do samego pickna, ktorego obiekt jest tylko nosnikiem). Utozsamienie
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Jak wiec wida¢, nawet proba deontologizacji dzieta sztuki, a co
za tym idzie - samego pickna, nie moze by¢ doprowadzona do osta-
tecznych konsekwencji. Nawet jesli piekno jest czyms, co powstaje
u odbiorcy, musi by¢ ono zakorzenione w czyms realnie istniejacym.
Przyjmujac inng terminologie, moglibySmy w pelni sie zgodzi¢, ze do-
$wiadczenie estetyczne powstaje u odbiorcy pod wpltywem dziefa ist-
niejacego na zewnatrz. Nalezy jednak uczyni¢ tu zastrzezenie odnosnie
do ontologii samego piekna. W takim ukladzie nie da si¢ jednoznacz-
nie stwierdzi¢, w ktérym bycie ono istnieje: dziele czy odbiorcy.

Wspolczesnie, kiedy probuje si¢ stworzy¢ synteze teorii estetycz-
nych uwzgledniajacg zaréwno nurty obiektywistyczne, jak i subiek-
tywistyczne, wskazuje sie, ze pigkno ma strukture dwudzielna: pod-
miotowo-przedmiotowa. Istniejace dzieto sztuki realizuje pigkno jako
potencje, mozliwos¢, ale mozliwos¢ realizuje ostatecznie odbiorca, do-
znajac satysfakcji estetycznej*. Zalozenia te i proby pogodzenia teorii
piekna odnajduja swoja wartos¢ w kontekscie ich teologicznej inter-
pretacji, gdyz sama struktura istnienia i konkretyzowania si¢ pigkna,
wraz z uwzglednieniem szczegdlnych warunkéw umozliwiajacych ten
proces, wydaja sie przystawac do teologicznych koncepcji objawienia
Boga i Jego percepciji, ktora jest akt wiary, o czym beda traktowaly trzy
nastepne rozdzialy ksigzki.

1.1.2.  Refleksja nad sztuka

Po skrétowym przedstawieniu najwazniejszych teorii filozoficznych na
temat piekna warto uzupelnic je refleksja nad sztuka, ktéra jako dziedzi-
na aktywnosci ludzkiej jest szczegdlnym obszarem kontaktu czlowie-
ka z pieknem*. Podrozdziat ten nie bedzie kontynuacja filozoficznych
teorii, a raczej ich dopelnieniem w postaci intuicji i przemyslen arty-
stow i krytykéw oraz ludzi, ktorzy ze sztuka majg kontakt bardziej do-

obiektu z pigknem w takiej perspektywie jest wynikiem bledu. Por. §w. Tomasz z AKwWINU, Komentarz do
O Tréjcy Swigtej Boecjusza, [w:] O poznaniu Boga, $w. Tomasz z AkwiNu, tlum. P. Lichacz, Wydawnic-
two M, Krakéw 2005, cz. 1, q. 1, art. 3: Czy Bdg jest pierwszym przedmiotem poznania dla umystu, 89-98.

39 Por. M. GOLASZEWSKA, Estetyka..., 166.

40 Chociaz, $cisle rzecz ujmujac, niniejsze studium nie zajmuje si¢ przejawami piekna, ale samym piek-
nem, niejednokrotnie bedzie si¢ odnosita do sztuki. Jest to uprawomocnione o tyle, o ile tradycyjna
sztuka jest z pigknem nierozerwalnie zlgczona poprzez ukierunkowanie i cel, jaki w pieknie odnajdu-
je. Totez analiza sztuki, jako konkretnego przejawu pigkna niemajacego wazniejszych aspiracji ponad
jego wyraz, moze postuzy¢ precyzyjniejszemu ujeciu jego istoty. Nie oznacza to, ze kazda sztuka zawsze
i bezwzglednie jest tozsama z pigknem lub Ze za swoj programowy cel obiera wyrazanie piekna. Od-
niesienie si¢ do sztuki jest usankcjonowane faktem istnienia takiego zwigzku oraz jego nadrzednym
charakterem wzgledem innych funkcji estetycznych i pozaestetycznych sztuki.
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swiadczalny niz teoretyczny. Wyrastajaca z filozofii pigkna, teoria sztuki
nie jest jednak w tym miejscu catkowicie niepotrzebna i z tego wzgledu
nie zostanie w zupelnosci pominieta, a raczej postuzy ona jako tlo dla
analizy $wiadectw ludzi sztuki. Co prawda jest ona dziedzing, ktdra nie
zajmuje si¢ bezposrednio badaniem samego pigkna, ale moze by¢ war-
to$ciowa przez swoje posrednie zakotwiczenie w nim. Przez fakt zajmo-
wania sie dziedzinami zycia i dziatalno$ci ludzkiej, ktérych produktami
sa dzieta niemajace znaczenia utylitarnego, lecz estetyczne, stanowi ona
pomost miedzy opisem samego piekna i aktywnosci czlowieka.

Istotne nie tylko dla tego rozdzialu, ale i dla dalszych badan re-
ferowanych w tej pracy, jest takze ustalenie wzajemnej relacji miedzy
sztuka i pigknem. Powszechnie uznaje sie, ze sztuka jest wlasciwym
miejscem istnienia pigkna. Niemniej jednak czesto byta ona postrze-
gana jako $rodek stuzacy innym celom, takim jak wyrazanie, odtwa-
rzanie czy udoskonalanie $wiata. Takie uzytkowe postrzeganie sztuki
przez nig sama nie moze by¢ zaakceptowane, gdyz w naturze sztuki
(a takze pigkna) lezy jej dazenie do autonomii, stad czesto artysci ma-
nifestuja absolutng wolnos¢ sztuki, ktéra chce by¢ celem sama w sobie,
chce prezentowac siebie, a nie odwotywac si¢ do innej rzeczywistos-
ci. Niezaleznie jednak od tego, jak ja pojmiemy: czy to jako dziedzine
autonomiczng, czy tez stuzebna, sztuka zawsze postuguje sie jakims
medium (ksztalt, barwa, dzwiek, ruch)*, a zatem zawiera w sobie za-
réwno (przynajmniej postulowany) element autonomicznosci oraz
element zaposredniczenia. Warto zauwazy¢, ze obydwa postulaty
bezposrednio mozna zastosowaé do opisu piekna, co juz wskazuje na
istotowe powigzanie obu. Jesli w dodatku uwzglednimy fakt, iz mowa
jest tu nie tyle o picknie, ktore poprzez swoja powszechnos¢ przekra-
cza czlowieka, ale o sztuce, ktdra jest Srodowiskiem istnienia pickna
i jednoczesnie dziedzing podlegajaca czlowiekowi, uzasadniona staje
sie mysl, Ze jej osiggnigcia moga nam stuzy¢ jako podstawa do refleksji
nad wieloptaszczyznowym udzialem cztowieka w pigknie.

1.1.2.1. Intuicyjny charakter pickna

Teoretycy sztuki oraz sami artysci, podobnie jak filozofowie, zwracaja
uwage na fakt, iz piekno jest mocno zwigzane z proporcja. Dodaja oni
jednak, ze wyodrebnianie jakiegokolwiek schematu opisujacego har-

41 Por. K. WILKOSZEWSKA, Estetyki nowych mediow, [w:] Pigkno w sieci. Estetyka a nowe media, red. K. Wil-
koszewska, Universitas, Krakéw 1999, 8.
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