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Wstep

W siedemdziesiecioletniej historii Katedry Jezyka Polskiego
Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji Edukacji Narodowej
w Krakowie badania historycznojezykowe odgrywatly istotng
role. Trzeba tu przywotac¢ znane nie tylko srodowisku jezyko-
znawczemu prace profesordw: Leszka Bednarczuka, Edwarda
Klisiewicza, Jozefy Kobyliniskiej, Jana Ozdzynskiego, Marii Ra-
chwalowej, Marii Schabowskiej, Anny Spodlnik, Edwarda Sta-
churskiego, Teodozji Rittel, Ludwiki Wajdy, Jana Zaleskiego czy
Marii Zarebiny. Do tej chlubnej naukowej tradycji nawigzuje
publikacja, ktéra z wielka przyjemnoscia oddajemy Czytelni-
kom. Do zaprezentowania wynikéw swoich badan dotyczacych
bardzo szeroko rozumianej historii jezyka zaprosilismy badaczy
z roznych osrodkow akademickich w kraju. Ku naszej radosci
zaproszenie spotkato si¢ z zyczliwym przyjeciem, a jego efekt
ztozyt si¢ na dwutomowaq publikacje, ktéra zatytulowaliSmy
W kregu dawnej polszczyzny”. Jako granice dawnosci wyzna-
czyliSmy rok 1939, tak wigc nasi Autorzy objeli naukowaq refleksja
zagadnienia ogolne i szczegdtowe dotyczace jezyka polskiego we
wszystkich procz wspodtczesnosci etapach rozwojowych. Ztozo-
ne do druku artykuty podzieliliSmy na kilka grup tematycznych.
I tak w tomie I publikujemy teksty dotyczace stylu i semantyki,
jezyka religijnego i onomastyki. W tomie II umiescilismy arty-
kuty dotyczace jezyka poszczegdlnych utworéw badz autordw,
zagadnien leksykologicznych i leksykograficznych oraz frazeo-
logii. Mamy nadziejg, iz zgromadzone w tej publikacji materiaty
wzbogaca wiedze o polszczyznie czasow dawnych i wpisza sie
w ogolnopolski nurt badan diachronicznych, ktérych celowosci
nie ma potrzeby uzasadniac.
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Duze zainteresowanie Autorow zaproponowana tematyka
pozwolito nam wyznaczy¢ konkretne zadanie na przyszios¢ —
publikacje pt. ,W kregu dawnej polszczyzny” bedziemy chcie-
li uczyni¢ wydawnictwem cyklicznym. Co dwa lata bedziemy
zaprasza¢ przedstawicieli srodowiska jezykoznawczego do po-
dzielenia si¢ wynikami swoich badan.

Pozostaje nam, jakze mity, obowigzek podzigkowania wszyst-
kim Autorom reprezentujagcym osrodki naukowe w Polsce,
w Czechach i na Biatorusi. O przyjecie szczegoélnych podzigko-
wan prosimy Panstwa Recenzentéw — prof. dr hab. Marie Wojty-
te-Swierzowska i prof. dra hab. Stanistawa Dubisza. Dziekanowi
Wydziatu Filologicznego Uniwersytetu Pedagogicznego w Kra-
kowie dzigkujemy za finansowe wsparcie.
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Mirostawa Biatoskdrska

Uniwersytet Szczeciriski, Szczecin

Jezykowo-stylistyczne sposoby opisu
ptakéw w lirykach Leopolda Staffa

1. Leopold Staff to poeta, dramaturg i ttumacz, ktérego dorobek
literacki przypada na kilka epok w literaturze polskiej. Jego twor-
czo$¢ poetycka sklada sie z siedemnastu tomikéw poezji i jedne-
go poematu liryczno-epickiego. Wsrdd ogromnej liczby wierszy
pejzazowych tylko w 13 lirykach dedykowanych ptakom (patrz
Zrédta) odnajdujemy opisy: wrobli (3 wiersze), golebi (2 wiersze),
koguta i innego drobiu (2 wiersze) oraz w pojedynczych utwo-
rach opisy: jaskotek, skowronka (Biatoskorska 2010: 21-30), stowi-
ka, jastrzebi, bociana, zurawi, pawia. Pominigeto natomiast wier-
sze, w ktorych elementy opisu ptakow weszly w skiad jezykowej
kreacji wigkszych obrazéw poetyckich.

Badacze tworczosci poetyckiej Staffa (Kwiatkowski 1966;
Krzyzanowski 1971: 120-135; Maciejewska 1973) podkreslaja
duza umiejetnos¢ tworzenia opisdw przyrody polskiej (ozywio-
nej i nieozywionej), dostrzegania jej istotnych cech ukazanych
w Swiecie przedstawionym lirykéw za pomoca przeksztatcen
semantycznych, odniesient kulturowych i utrwalonej w poczuciu
spotecznym symbolice. Celem artykulu jest zatem analiza jezy-
kowych technik opisu ptakow z wykorzystaniem zjawisk gra-
matycznych polszczyzny poczatku XX wieku i figur stylistycz-
nych nadajacych wierszom charakter artystycznych obrazow'.

2. Wroblom poeta poswiecit najwiecej, bo trzy liryki: sonet
Wrébel, wiersz Wréble wiosenne i panegiryk Do wrobla. Kazdy

! Ekscerpgcja pochodzi z dwutomowego wydania Poezji zebranych Leopolda
Staffa, Warszawa 1967.
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utwor ma inng budowe wersyfikacyjna i stroficzna (rézna liczba
wersow i zglosek w wersie, rézna budowa wiersza).

W jezykowym obrazie wrdbla (sonet Wrdbel) uwidocznione
zostaly typowe dla malego szarego ptaszka sposoby zachowan,
tj.: hatasliwo$¢, zamieszkiwanie w bliskim sasiedztwie cztowie-
ka, obecnos¢ w urozmaiconej przestrzeni geograficznej i czasowej
oraz stadny tryb zycia (WEZ: 388-389). W planie tekstu te i inne
cechy zostaly wyrazone za pomoca réznorodnych srodkéw jezy-
kowo-stylistycznych, co zostanie ukazane na przyktadach.

Za pomoca czterowersowej apostrofy o budowie parataksy
podmiot wiersza podkresla przymioty wrdbla — przyjaciela:

Kochany wroblu mdj, obywatelu

Czterech por roku i $wiata catego,

Bywalcze wszystkich drég, co wzdtuz pol biega,

I wszech podworek widczego bez celu! (Wrdbel w. 1-4).

Personifikacje: obywatelu / czterech por roku i swiata catego; by-
walcze wszystkich drég; wszech podwirek widczego wyrazaja sposdb
zycia, ktéry cechuje: wedrownos¢ w réznym czasie i nieograni-
czony zasieg geograficzny bytowania. Naddana wartos¢ seman-
tyczna rzeczownikow osobowych: obywatelu, bywalcze, wtdczego
w funkcji wolaczy podkresla antropomorficznos$¢ wrdbla, z kolei
przydawki dopetiaczowe wskazuja miejsca bytowania:

obywatelu — cafego swiata, czterech por roku;
bywalcze — wszystkich drog;
wldczego — wszech podworek.

Do wyrazenia ponadczasowosci wydarzen w $wiecie przed-
stawionym postuzyty dwa archaizmy fleksyjne: czasownik biegg
‘biegna’ i zaimek nieokreslony wszech ‘wszystkich’, uzyty po raz
pierwszy w pelnej postaci w trzecim wersie pierwszej zwrotki.
Druga, rowniez opisowa, zwrotka sonetu jest prosba do Opatrz-
nosci Bozej:

Niechaj cie moce Opatrznosci strzega/

Ze mnie nawiedzasz, szary przyjacielu,

Ktérych na ziemi tej jest tak niewielu,

Ze kiedy zliczy¢ ich, nie ma zadnego (Wrébel, w. 5-8),
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by zachowala przy zyciu obiekt przyjazni, gdyz podmiot wier-
sza czuje si¢ samotny wsrod ludzi. W tej zwrotce mamy kolejny
zwrot do adresata komunikatu, wyrazony metaforg w formie
grupy nominalnej szary przyjacielu, w ktérej przymiotnik szary
konotuje znikomos¢, cierpienie, bezbarwnos¢ (SS: szary 408-409).

Trzywersowa zwrotka refleksyjna jest wewnetrznym wynu-
rzeniem podmiotu wiersza, podkresleniem jego samotnosci ozy-
wionej obecnosciag ¢wierkajacego za oknem ptaka. W tych wer-
sach zawarta zostata kolejna cecha zachowan wrébli, tj. osiedla-
nie sie w bliskim sgsiedztwie ludzi:

U okna mego siadasz w zmierzchu zimy,
Co ma samotno$¢ i pustke rozszerza,
, Cierp, cierp, cierp” — ¢wierkasz i cierpliwie cierpie (w. 9-11).

Poeta wykorzystat tu oryginalng onomatopeje w postaci
trzech dzwigkonasladowczych czasownikéw w trybie rozka-
zujacym (cierp, cierp, cierp) dla przyblizenia dzwieku c¢wierka-
nia tych ptakéw. W dialogu wrobla — przyjaciela z podmiotem
wiersza (wers 11) zastosowana zostata instrumentacja gloskowa
polegajaca na uzyciu w nagtosach pieciu czasownikow i przy-
stowka spolgtoski srodkowojezykowej, zwarto-szczelinowej ¢.

Wiosna, gdy cata przyroda budzi si¢ do zycia, wrdble groma-
dza sie¢ w gestych krzewach, gdzie urzadzaja zbiorowe donosne
¢wierkania, trudne do wytrzymania dla ludzkiego ucha. Zjawi-
sko wrzaskliwych sejmikéw opisat Staff w pieknym jezykowo
wierszu Wroble wiosenne. Kazda z pieciu czterowersowych
zwrotek pisanych o$miozgloskowcem rozpoczyna si¢ anafora
wyrazona rzeczownikiem wréble w funkcji podmiotu, za$ orze-
czenia tworza w granicach wersu szereg trzech jednorodnych
czasownikow stanowych o znaczeniu “to, co si¢ wypowiada w ja-
kim$ natezeniu dzwigekdw’. Powtarzajace si¢ w wersach szeregi
naleza do grupy synoniméw mowic¢. Tematem wiersza jest prze-
stanie skierowane przez spersonifikowane wréble do ludzi, by
stuchali i patrzyli na to, co si¢ w przyrodzie i wokot nich dzieje,
zwolnili tempo Zycia w gonitwie za lepsza egzystencja, gdyz nie
widza przemijajacego czasu i ulotnego pigkna, ktore ich otacza.

W zwrotce pierwszej mamy zapowiedz upomnien i nawoty-
wan, wyrazong za pomoca onomatopei ¢wierkcwierk i deklaracji
zawartej w 4. wersie:
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Wroéble wiedza, wiedzg, wiedza,

W rozkochanym gwarzac sejmie,

I przechodniom ¢wierkéwierk o tym,
Bardzo chetnie i uprzejmie (w. 1-4).

W kolejnych zwrotkach wzrasta natezenie nawolywan adreso-
wanych do ludzi, co poeta sygnalizuje za pomoca szeregowo zesta-
wionych czasownikéw w naglosach kolejnych zwrotek, czyli:

Wroble prawia, prawia, prawia (w. 5, zwrotka 2);

Wroble krzycza, krzycza, krzycza (w. 9, zwrotka 3);

Wréble wrzeszcza, wrzeszcza, wrzeszcza (w. 13, zwrotka 4);
Wroble dra sig, drg sig, dra sie (w. 17, zwrotka 5 ostatnia).

Na podstawie tego wiersza mozemy moéwi¢ o niezwyklej
umiejetnosci czerpania przez poete z bogatego zasobu stownictwa
polskiego, czego przykladem sa synonimy czasownika mowi¢
o wzrastajacej ekspresywnosci znaczen i zmiennej intonacji gtosu
w funkgji impresywnej. Oto przyktad zmiany emocjonalnos$ci wy-
powiedzi ze wzgledu na intencje nadawcy przekazu stownego:

- informowanie o stanie rzeczy: méwiq, méwiq, méwiq — emo-
cjonalnos¢ neutralna,

- wzrastajaca emocjonalno$¢ wypowiedzi wyrazona za po-
mocg czasownikow stanowych w funkcji ekspresywnej: prawig;
krzycza; wrzeszczq, drq sie.

Kolejnym ciekawym zjawiskiem jezykowym jest sposob wy-
razenia przyczyny zachowan wrébli, a w istocie celu przestania
zawartego w wierszu. Poeta zdynamizowal apel o uwage na
zmiany zachodzace w przyrodzie, wprowadzajac w tekst wier-
sza czasowniki ruchu, ktére wyrazaja przemieszczanie si¢ ludzi
i czasowniki stanowe nazywajace zachowania wrobli, np.:

- czasowniki czynno$ciowe: ludzie chodzq,/ gonig w zyciu i po
miescie (w. 7-8); cztowiek styszec nie chce,/ za czym biega, czego szu-
ka (w. 15-16);

- czasowniki stanowe: nikt na ich glos nie baczy,/lekcewazy je,
omijal i wsciekajq sig z rozpaczy (w. 9-11); w las idzie ich nauka
(w. 14).

Pointe zawiera ostatnia, piata, zwrotka, z ktorej wynika, ze
czfowiek marnuje Zzycie na ciaglej gonitwie za czyms$ i nie potrafi
tego zmienic:
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Wroble dra sig, drg sie, dra sie

W oszalalym pasja thumie,

Ze ich becwat jeden z drugim,

Jakby ogtucht, nie rozumie (w. 17-20).

W tok wiersza poeta wprowadzil, rzadko spotykane w jego
lirykach, kolokwializmy typowe dla polszczyzny potocznej, jak
nazwa osobowego nosiciela cechy becwat ‘grubas, kloc, balwan,
pien, cztowiek ociezaly, niezgrabiasz’(SW: I, 141) i sparafrazo-
wane, dobrze znane polszczyznie przystowie: w las idzie nauka
‘na marne’ (SFJP: I, 490)°.

Panegiryk Do wrobla jest zestawieniem na zasadzie kontra-
stu zalet skowronka i stowika, by na ich tle wyartykutowac ce-
chy szarego, niepokaznego wrobla, ktdry jest ceniony za skrajnie
inne przymioty. Utwor ma budowe trzynastozgloskowca po-
dzielonego na trzy czterowersowe zwrotki.

Pierwsze dwie zwrotki zaczynaja sie anafora wyrazona archa-
izmem fleksyjnym nie przeto ‘nie dlatego’ i zawierajq zalety skow-
ronka (w. 1-4) oraz stowika (w. 5-8), zwrotka trzecia (w. 9-12) pos-
wigcona jest wroblowi, o ktorym czytamy:

Lecz czcze cig, wréblu, w skromnym tym panegiryku
Przeto, ze nie masz innych cnét, zalet i chwaly.
Wszedobylski, bezczelny, gtodny uliczniku,

I'w szarej swej beztrosce gwizdzesz na swiat caty (w. 9-12).

Tekst rozpoczyna apostrofa do wrébla wzbogacona deklaracja
o proweniencji biblijnej w formie zwrotu czcze cie. Wers drugi uza-
sadnia taki wybdr stowami: nie masz innych cnot, zalet i chwaty, ktore
mozna znalez¢ w prezentacji skowronka i stowika. Ostatnie dwa
wersy to opis w zartobliwym tonie zachowan wrébla (przymiot-
niki: wszedobylski, bezczelny, gtodny), wskazanie na jego miejskie
bytowanie (wotacz uliczniku, w pierwszym wierszu wrébel byt
wldczegq) i uzasadnienie wyboru oraz dodatniej waloryzacji ptaka
(w szarej swej beztrosce quizdzesz na Swiat caty). Tu poeta wykorzy-
stat staty zwiazek frazeologiczny gwizdac¢ na kogo, na co w znacze-
niu ‘lekcewazy¢ kogo, co, nie liczy¢ sie z kim, z czym’ (SFJP: I, 274).

? Posta¢ kanoniczna tego przystowia to: nauka nie poszta w las ‘nie poszta na
marne, odniosta skutek’.
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3. Golebie poeta wyrdznil w dwu wierszach: Ptaki mitosci
i wojny oraz Golebie. W tradydji i kulturze europejskiej gotab
cieszy sie bogata symbolika Swiecka i chrzescijariska. Obok zna-
czen egzystencjalnych jest ptakiem pokoju i mitosci (SS: gotab
99-100), czego przyklady znajdujemy w Biblii, literaturze, ma-
larstwie i rzezbie. Golab z gatazka oliwna w dziobku juz w sta-
rozytnej Gregji i na Wschodzie byt symbolem bezpieczenistwa
i pokoju, dlatego otaczano go szacunkiem i dbano, by nie stala
si¢ mu krzywda. Bialy golab jest symbolem pokoju, zdrowia, ta-
godnosci, dobroci i Tréjcy Swietej.

W wierszu Ptakimito$ciiwojnynazasadzie antynomii dobro—
zto zestawione zostaty biafe gofebie — symbol dobra i pokoju z jas-
trzebiami symbolizujacymi ,dzikos¢, okrucienstwo, drapieznosc,
wojowniczo$¢, zniszczenie, $mierc” (SS: jastrzqb, 121). Pierwsze
wersy wszystkich czterech pieciowersowych zwrotek sg powto-
rzeniami frazy w trybie rozkazujacym: Wypus¢ z swej izby biafe
gofebie (w. 1, 5,9, 13) i razem z wersem drugim rozpoczynajacym
sie od spdjnika by (oprocz trzeciej zwrotki, gdzie mamy paratak-
se) tworza zdania podrzednie ztoZzone okolicznikowe celu:

by je ujrzaty moje jastrzebie (w. 2);
by je Scigaty moje jastrzebie (w. 7);
wnet si¢ 0swoja moje jastrzebie (w. 12);
by je zabity moje jastrzebie (w. 17).

Z kolei w wersach od trzeciego do piatego zawarta zostata
logiczna kolejnos¢ zdarzen, ktérej zakonczenie musiato by¢ tra-
giczne: golab dla jastrzebia zawsze jest i byl tylko pozywieniem:

Wnurzyly wypoczety szpon w ptaki twe $niezne,
Krwig ciepta posility swe zadze drapiezne
I syte odlecialy w boj, w gony® bezbrzezne!... (w. 18-20).

W planie tekstu dostrzegamy przyktady wykorzystania roz-
norodnych technik obrazowania jezykowego. Symetrycznie wy-
stepujace w pierwszych dwu wersach czterech zwrotek zjawisko
hipotaksy i parataksy pozwolilo odtworzy¢ ukiad przyczynowo-
-skutkowy wydarzen zakonczonych pointa (wersy 18-20). Tworzy

* Gon — wyraz rzadki ‘gonitwa’ (SW: I, 871).
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ja ukladowe zdanie wspoétrzednie ztozone z trzech zdan sktado-
wych tacznych, w ktorych czasowniki: wnurzyty ‘zanurzyty, zato-
pity” (SW: VII, 670), posility, odlecialy oddaja tragizm sytuadji.

W  wierszu poeta zastosowat stownictwo nacechowane
w funkcji symbolicznej, ekspresywnej i stylistycznej na tle leksy-
ki neutralnej nienacechowanej. Na szczegdlng uwage zastuguje
szereg synonimiczny: jastrzebie (4x), latawce (1x), skrzydlacze (1x),
ptaki (2x). Rzeczowniki: ptaki, jastrzebie sa nazwami nienacecho-
wanymi o znaczeniu ogolnym (ptaki) i szczegotowym (jastrzebie).
Rzeczowniki latawce, skrzydlacze to indywidualizmy artystyczne
poety o budowie derywatéw semantycznych: latawce ‘te, ktore
lataja” (derywat odczasownikowy) i skrzydlacze ‘te, ktére maja
skrzydta” (derywat odrzeczownikowy) —jako cechy jedne z wie-
lu w budowie ptaka —jastrzebia. Z kolei dla nazwania gotebi wy-
korzystane zostaty: epitet biate gofebie (4x), metafora przymiotni-
kowa ptaki mitosci (1x) i peryfraza nazwy gofebie o budowie gru-
py nominalnej ptaki sniezne (1x). Kolor biaty/sniezny w kulturze
chrzescijanskiej jest miedzy innymi oznaka czystosci, niewin-
nosci, uczciwosci, przyjazni (SS: bialy 22-23). Jastrzqb, zgodnie
z jego symbolicznym znaczeniem, zostal okreslony, jako ptak —
morderca, metaforg przymiotnikowa ptak wojny.

Funkcje poetycka odnajdujemy w licznie wystepujacych epi-
tetach rozwinietych i strukturach werbalnych o znaczeniach
przeniesionych, gdzie na poetyckos$¢ wyrazu wptywaja rzadko
uzywane w jezyku polskim poczatku XX wieku rzeczowniki
z obrzeza jezykowego lub chronologicznie przestarzalte. Wyste-
puja one w zwrotkach od drugiej do czwartej w trzech konco-
wych wersach i zawierajq opis miejsc i dziatan jastrzebi, np.:

- W stodkiej ciszy upieszczent’, za gajow rubieza’,

Skrzydlacze me swa dziko$¢ i okrutno$¢ Smierza® (zwr. 2, w. 3-4);

- Ptaki me pija z twoimi u jednej krynicy’,

(..) Dlugie szczescie je nuzy, trawia sie w tesknicy® (zwr. 3, w. 31 5).

* Upieszczenie — wyraz rzadki ‘pieszczoty” (SW: VII, 323).

® Rubiez — wyraz stp. ‘granica, kresy, skraj, brzeg, zrab, kraniec’ (SW:V, 759).

6 Smierzy¢ — wyraz rzadko uzywany ‘uémierzaé, koié, tagodzié, uspokajaé,
poskramia¢’ (SW: VI, 742).

7 Krynica — ‘zrédlo, zdrdj, stok, struga’ (SW: II, 585).

8 Tesknica — wyraz rzadko uzywany ‘tesknota’ (SW: VII, 58).
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Wyraz krynica byt juz w XIX w. poetyzmem semantycznym
(Skubalanka 1995: 25)°, wykorzystanym przez poete w rymach
zenskich dokfadnych, ktore konicza wersy od 3. do 5. w zwrot-
ce trzeciej: krynicy / Zrenicy / tesknicy. Rzeczownik rubiez nalezat
w czasach L. Staffa do archaizmow leksykalnych, w tekScie poety-
ckim pelni funkcje stylistyczna. Pozostate przykiady (gon, upiesz-
czenie, smierzyc, tesknica) znajdowaly sie na obrzezach polszczyzny
poczatku XX wieku, czyli przeszly do stownictwa biernego uzyt-
kownikdéw jezyka, w wierszu petnig funkcje ekspresywna.

W tomiku Wysokie drzewa znajduje si¢ sonet Gofebie, ktory
jest opisem doznan z pobytu we Wtoszech, gdzie poeta przeby-
wat kilkakrotnie w swym zyciu tworczym i gdzie gotebie ciesza
si¢ nieprzemijajaca sympatia oraz poszanowaniem ludzi. W obu
trzywersowych zwrotkach refleksyjnych sonetu mamy opis pla-
cu w Kampanili, na ktérym stado gofebi wystraszone dzwiekami
trab zrywa sie w powietrze:

Wtem zagrzmialy orkiestry detej instrumenty,
Zlote w stonicu, jak wieze i jak Marek Swiety,

I nagle z Prokuracyj i z Dozow Patacu

Thum gotebi z topotem zrywa sie wzwyz placu,
Niby dzwigki z trab w nieba buchajace blaski

I darzace si¢ same hucznymi oklaski (w. 9-14).

Nakreslony obraz jest dynamicznym opisem zajscia, jakie sig
rozegrato w scenerii zabytkowych budowli i pomnikéw, kto-
re stanowia tlo dla planu pierwszego. Oto wygrzewajace sie
w stonicu golebie zrywaja si¢ do lotu na dzwigki orkiestry detej.
Poeta za pomoca rozwinigtego do dwoch werséw poréwnania
z tacznikiem wewnetrznego zespolenia niby ukazuje w czlonie
okreslanym: Hum golebi z topotem zrywa si¢ wzwyz placu, czego
efektem jest szum, czyli dzwigk nieokreslony. Czlon okreslajacy
zawiera synestezje, gdyz mamy dZwieki z trgb i Swiatlo, to jest
w niebo buchajqce blaski. Dzwigki z trab i blaski przemieszczajq si¢
w ukladzie wertykalnym, dlatego lot w gére ptakoéw ma wymiar
sakralny, co miesci si¢ w ogolnej symbolice gotebi.

 Chodzi tu o ,nazwy przedmiotdéw estetycznie wartosciowych, najczesciej
pieknych”, do ktdérych naleza nazwy kamieni szlachetnych, mineratéw i in-
nych pieknych elementdéw natury.
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4. Kogut i inne ptactwo domowe sa tematem dwu sonetéw
z tomiku Sciezki polne, ktéry w catosci jest apoteoza wsi ukazanej
w atmosferze zauroczenia piekng przyroda nieozywiona, ludz-
mi i innymi elementami pejzazu wiejskiego. W sonetach Kogut
i Drob odnajdujemy zaréwno ptactwo domowe, jak i niektdre
gatunki dzikich ptakéw zyjacych w symbiozie z drobiem, dla
ktorych wspolnym zagrozeniem byt jastrzab.

Kogut z sonetu pod tym samym tytulem zostal opisany za
pomoca wielu barw i $wiatta, czego przykladem sa dwa cytaty,
jakby klamra spinajace tekst wiersza:

Purpurowego helmu uwienczony chwatlg,

W ogniu pidr, gdzie gra wszystkich odcieni si¢ przedzie
Gama barw, (w. 1-3);

Stojac na ztotym gnoju, blaskami potyska

Jakby czerwony ptomien nocnego ogniska,

Co przygasa w obliczu wschodzacego storica (w. 12-14).

Impresjonistyczny obraz koguta tworza metafory: ogien pior
i gama barw wszystkich odcieni. Ogien jest jednym z prototypdw
barwy czerwonej, a zatem kogut ma czerwone piora, ktdre poty-
skuja paleta barw pod wplywem $wiatla stonecznego. Poetycki
opis uzupelnia grzebien na glowie ptaka, wyrazony metafora
przymiotnikowa purpurowy hetm, czyli intensywnie czerwony.
Czerwony kogut byt w kulturze europejskiej (np. w Grecji) du-
chem ognia, symbolem storica (Na Bliskim Wschodzie), $witu,
btyskawicy (SS: kogut 149-151).

Kolejne fragmenty zawieraja wyliczenie waznych obowiaz-
koéw, jakie petnit ten ptak w gospodarstwie wiejskim. Zapowie-
dzig jest poréwnanie zawarte w wersach 5- 6, po czym nastepuje
uzasadnienie czujnosci snu w poczuciu, by nie przespac¢ wscho-
du stonica. Zatem kogut:

- Doglada biegu storica pod niebios powata. (w. 4);
- I czujny jak sumienie Piotrowe noc cata

Spi bacznie, w budziciela strazniczym urzedzie,
By przed brzaskiem otrabic¢ hejnatu oredzie,
Azeby stonice pory wschodu nie przespato (w. 5-8);
- Hastem nadziei wita ranek pracy (w. 10).
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Poeta opisuje dobrze znane dawniejszym mieszkaricom wsi
obowiazki koguta, wyrazone za pomoca struktur werbalnych:
doglgda biegu storica; Spi bacznie; wita ranek (trzy personifikacje).
Pozytywna waloryzacje zalet oddaja synonimy stylistyczne
o budowie metafor: budziciel w strazniczym urzedzie (w. 6); ze-
gar wsi, zwiastun trudu, prorok niepogéd (w. 9), co znajdowalo
odzwierciedlenie w wierze i zwyczajach, gdyz czlowiek zyt
w symbiozie z przyroda, nauczyl si¢ ja obserwowac i odczyty-
wac stany jej zachowan.

Waznym uzupelnieniem znaczenia roli koguta w gospodarstwie
jest jego opieka nad kurami, co w sonecie Dréb zyskato wymowe:

Nie leni si¢ kur harem z kogutem — suttanem
Wiodacym o korali swych krase'® poswarki'!
Z indykiem, ktéry peka z gniewu, parawanem
Ogona zakrywajac perliste pantarki'? (w. 5-8)

Zestawienie blizniacze kogut — suttan konotuje role jedynego
wladcy, gospodarza, opiekuna nad gromada, czyli haremem kur.
Wiejskie podworko w gospodarstwie rolnika bylo zawsze pel-
ne oswojonego i dzikiego ptactwa, o czym informuje czytelnika
poetycki opis sytuacji:

Ku ziarnu, ktére z hojnej sypnieto im miarki,

Co tchu wiostuja ziemig, stadem rozgeganem,

Gesi i $piesza kaczki jak rozchwiane barki,

Napetniajac podworze zgubionych pidr tanem (w. 1-4).

W obu zwrotkach opisowych (w. 1-8) wymienione zostaly na-
zwy drobiu i ich przymioty, wyrazone za pomoca nastepujacych
figur stylistycznych:

- personifikacja: kogut — suttan/ wiodqcy o korali swych krase po-
swarki/ z indykiem;

- animizacja: gesi, co tchu wiostujq ziemiq, stadem rozgeganem;

- poréwnanie: spieszq kaczki jak rozchwiane barki;

- personifikacja: indyk, ktory peka z gniewu;

10 Krasa - ‘uroda, piekno” (por. Biatoskorska: 2014).
" Poswarka — ‘sprzeczka’ (SW: 1V, 774).
12 Pantarka - “perliczka’” (SW: 1V, 40).
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- metafory przymiotnikowe: stado rozgegane, tan zgubionych
pior, parawan ogona (indyka), perliste pantarki.

Dynamicznie rozwijajaca si¢ scene spozywania zfotego ziarna
i srebrnych jagiet (w. 13) uzupelnia wrébli bractwo (w. 10) i rzesza
gofebi (w. 11). Punkt kulminacyjny opisanego zdarzenia miesci
sie w wersach 12 i 14 sonetu:

Wtem na wsze strony przestrach rozmiata je nagty,
Bowiem (...)/ Przemknat rozpietym tukiem modry cien jastrzebia.

Poeta scene walki ptakdéw o rozrzucone na podwoérku ziarno
(uktad horyzontalny obrazu) uzupeit widokiem przelatujace-
go gora drapieznika, ktory przemknqt (czasownik dokonany) roz-
pietym tukiem (okolicznik sposobu wyrazony grupa nominalna).
Uktad wertykalny lotu jastrzebia wyraza metafora przymiotni-
kowa modry cier.

5. Drobne ptactwo dzikie (jaskotka, skowronek, stowik).
Os$miowersowy wiersz Jaskotki, pisany trzynastozgtoskowcem,
jest pochwata wolnosci, gérnych lotéw, swobody (SS: jaskétka
119-121). Cechy te zostalty wyrazone w apostrofach rozpoczyna-
jacych obie zwrotki:

Jaskotki gorne, w wolnym szybujace locie (w. 1),
O, wysokie wietrznice, poczekajcie chwilg. (w. 5).

W grupach nominalnych: jaskotki gorne, wysokie wietrznice per-
spektywe wysokos$ci wyrazajq dwa przymiotniki synonimiczne:
gérne, wysokie, z kolei para rzeczownikow jaskétki — wietrznice
kontekstowo tworzy dublet semantyczny, stylistycznie urozma-
icajacy tekst. Forma trybu rozkazujacego czasownika w drugiej
osobie pluralis poczekajcie jest zapowiedzig Zyczenia, wyrazone-
go przez podmiot wiersza w dwu ostatnich wersach:

By odetchna¢ gteboko, z okna sie wychyle
I, wolny jak wy, z wami zagwizdze, poswiszcze (w. 7-8).

Przyczyne zwrotu do adresatek komunikatu wyjasnia row-
nowaznik zdania: by odetchngc gleboko po catodziennym wysil-
ku twérczym. Chwile wytchnienia, poczucie wolnosci wyraza
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zespolenie czasownikow dewerbalnych: zagwizdze, poswiszcze
(z wami), gdy wychyle sie z okna.

Zwiastunem wiosny i pierwszych prac rolnikéw w polu jest
przylot skowronkéw. W wierszu Przeczucie skowronka przyro-
da przygotowuje si¢ do wiosny. Wyktadnikami tego stanu sa
w trzyzwrotkowym liryku nastepujace zjawiska wyrazone:

- za pomoca zdan oznajmujacych, zawartych w strukturze
wersow pierwszej zwrotki: Wesoly szat ogarnia drzewa (w. 1); Ga-
tezie biorg sig w usciski (w. 4);

- za pomoca dwoch zdan ztozonych wspodtrzednie zawartych
w zwrotce drugiej: Chmury w mitosny kiqb sie plotq / I btekit sposrod
nich wyziera (w. 5-6) oraz: I ukradkowe storica ztoto /Na chwile blys-
nie i umiera (w. 7-8).

Zwrotka trzecia jest wyrazem przeczuc skowronka, dla ktérego
upersonifikowany wiatr wskazuje miejsce na gniazdko: Ale wiatr
robi juz porzadek / 1 wstrzqsa lisémi uwiedtemi (w. 9-10) — zdanie
wspotrzednie ztozone taczne oraz Wskazujac, gdzie wsrdd skib i grzq-
dek / Skowronek ma mie¢ gniazdko w ziemi (w. 11-12) — imiestowowy
rownowaznik zdania podrzednie ztoZzonego dopetnieniowego.

W kulturze europejskiej stowik i skowronek naleza do zwiastu-
noéw wiosny. Stowik ponadto ,symbolizuje anielsko$¢, marzenia,
przeczucie szczescia, stodycz, mitos¢” (SS: stowik 390-391). W wier-
szu wolnym pt. Sfowik poeta przywotal inng ceche szarego, nie-
pokaznego ptaszka, a mianowicie jego piekny glos, ktora to umie-
jetnos¢ w znaczeniu przenosnym okresla gtos wybitnych spiewa-
czek sopranowych, nazywanych stowikami opery. W liryku Staffa:
Dziewczyna w wieczornym salonie/ Wiosennym glosem / Nutq stowiczq,
/ Spiewata z milosng stodycza, / Z majowym patosem (w. 2-6).

Tematem pierwszej zwrotki jest pigkny $piew dziewczyny,
przyréwnany do glosu stowika za pomoca nastepujacych me-
tafor przymiotnikowych, ktére wyrazaja przymioty jej Spiewu:

- wiosenny glos — Swiezy, czysty;

- nuta stowicza — anielski $piew;

- mitosna stodycz — pie$n mitosna;

- majowy patos — uniesienie, ekspresja.

Aby nadac¢ calosci wiersza lekka zartobliwa forme, w dru-
giej zwrotce podmiotem wydarzen staje sie kot, ktoremu Spiew
dziewczyny skojarzyt si¢ z glosem stowika, dlatego: Skoczywszy
jej na ramie / Zajrzat do gardta, / Szukat stowika (w. 12-14).
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6. Wieksze ptaki (bocian, Zzuraw, paw). Wiersze Bocian i Cigg
zurawi pochodza ze zbiorku Sciezki polne za$ sonet Pawie zna-
lazt sie w tomiku Labedz i lira. W tradycji i kulturze polskiej bocian
jest ptakiem oczekiwanym przez ludzi i wciaz czesto spotyka-
nym w krajobrazie wspotczesnej wsi. Rokrocznie wczesna wios-
na pary bocianoéw przylatuja do tych samych miejsc i zajmuja
gniazda usytuowane wysoko na stupach, dachach zabudowan
gospodarskich, nieczynnych kominach domoéw, a ludzie poma-
gaja im w rekonstrukgji siedlisk, gdzie spokojnie moga wycho-
wadé mlode. Ptak ten jest symbolem ,, wiosny, zwiastuje szczescie,
dobra wrozbe, ptodnosc” (SS: bocian, 28-29), w wierszu Staffa jest
postacia pierwszoplanowgq scenki rodzajowej, ktora rozgrywa
si¢ na podworzu chlopskiej zagrody.

Pierwsze wersy trzynastozgloskowego wiersza z rymami pa-
rzystymi zenskimi aa, bb, cc i tak dalej, zawieraja opis zachowan
bociana i lokalizacje jego bytu:

Syty zab i lazuru, w ktérym na stodole

Na jednej nodze stoi, na piastowym kole,
Zdziwiony i ciekawy, w gtadkim sptynat locie
Na dziedziniec zagrody, ujrzawszy na ptocie
Jakie$ postacie barwg pokrewne i bliznie (w. 1-5).

Cel taki zrealizowal poeta, stosujac nagromadzenie walory-
zowanych dodatnio epitetow: piastowe koto; gtadki lot; postacie bar-
wq pokrewne, bliznie w potaczeniu z elipsa tacznikéw orzeczenia
imiennego: (byt) syty zab i lazuru; (byt) zdziwiony i ciekawy. Nie-
liczne polaczenia werbalne ztozone z orzeczenia czasownikowe-
go i okolicznika sposobu: stoi na jednej nodze, sptynat w gtadkim
locie sygnalizujg wykonywang czynnos¢, zas imiestowowy row-
nowaznik zdania ujrzawszy na ptocie/ jakies postacie barwaq pokrew-
ne i bliznie okresla cel splyniecia na dziedziniec zagrody.

Jeszcze wigksze uzewnetrznienie pozytywnego stosunku
podmiotu wiersza do adresata przedstawia opis wygladu i po-
stawy bociana,

Ktory stapa z powaga gminnego pisarza,
Zmaczawszy konce skrzydel w czerni kalamarza
I'jak 6w pidro w zebach, dzidb nosi zbyt dtugi,

Z gory stawiajac kroki, wzdety od zastugi (w. 13-16).
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Emocjonalno$¢ wypowiedzi nadawcy komunikatu zostala
wyrazona nie wprost za pomocg dwu oryginalnych poréwnan
i peryfrazy. W porodwnaniu: ktdry stqpa z powagq gminnego pisa-
rza wprowadzono w strukture poréwnania okolicznik sposo-
bu z powagq, o budowie wyrazenia przyimkowego, w miejsce
przystowka powaznie. To wymusito pominigcie ze wzgledoéw
wersyfikacyjnych wskaznika zespolenia wewnetrznego (jak), by
zachowac trzynastozgtoskowe metrum wiersza. Drugie porow-
nanie: jak 0w pidro w zebach, dziéb nosi zbyt dtugi ma przestawny
szyk ze wzgledéw rymotworczych: diugi / zastugi i jest rozwi-
niete o kolejne dwie cechy postawy: z gory stawiajqc kroki, wzdety
od zastugi. Z kolei peryfraza nazwy atrament jest struktura nomi-
nalna czern katamarza.

W opisie humorystycznej scenki rodzajowej, z udziatem bo-
ciana w roli gléwnej, zastosowane zostaty zjawiska skladniowe,
semantyczne i leksykalne, czesto w funkcji ekspresywnej, co
wplyneto na pogodny nastrdj wiersza.

W nostalgicznym tonie pieéni Cigg Zurawi, z refrenem Zura-
wie! Zurawie! (w. 4, 8,12, 16, 20), wyrazony zostat smutek spowo-
dowany jesiennym odlotem ptakéw:

W jesiennym niebie, pochmurnym wieczorem,
Wedrownym kluczem w odlotnej wyprawie
Ciagna wysoko z zatosnym klangorem™
Zurawie! Zurawie! (w. 1-4).

Do opisu zjawisk pdznojesiennej pogody wykorzystano nagro-
madzenie potaczen rzeczownikowo-przymiotnikowych: jesienne
niebo, pochmurny wieczdr, wedrowny klucz, odlotna wyprawa, zatosny
klangor z czasownikiem czynnosciowym w trzeciej osobie pluralis
ciggng i przystowkiem w funkgji okolicznika miejsca wysoko. In-
dywidualizm artystyczny odlotna (wyprawa) ‘zwigzana z odlotem’
trafnie wpisuje si¢ w jedenastozgloskowe metrum wiersza.

Zwrotka trzecia wyraza za pomocg trzech poréwnan emocjo-
nalne stany zachowania przyrody w zwiazku z odlotem zurawi:

Plyna jak diugie westchnienie bez konca,
Jak jek ogromy ziemi w tkan zadlawie,

3 Klangor —‘gtos zurawi’ (SW: 11, 347).



