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WPROWADZENIE

Gdy Georg Wilhelm Friedrich Hegel zwrécit si¢ w swoich rozwazaniach
o symbolicznej formie sztuki (a symbol byt wszak dla niego samym ,,po-
czatkiem sztuki”') ku najwcze$niejszej, bezwiednej, jak to nazywal, symbolice,
wiec nie zalozonej - i nie u$wiadomionej — jako ,obraz i pordwnanie”, okreslit
wyobrazenie sfinksa egipskiego ,,symbolem samej symboliki”? a owo nadzwy-
czajne spojenie postaci czlowicka i zwierzecia ,,symbolika w ogéle, [...] ktéra
w tym punkcie szczytowym staje si¢ zagadka™>.

Te nadzwyczaj sugestywne sformulowania towarzysza potocznej wyobraz-
ni od stuleci, niewatpliwie nawet zanim niemiecki filozof wyartykutowat je tak
wlasnie w swoim wyktadzie. Owa upersonifikowana ,wyobraznia potoczna’, jak-
kolwick wieloznaczne i nieprecyzyjne jest (na razie) w naszej narracji to okre-
$lenie, zestawila triade poje¢: ,sfinks’, ,symbol” i ,zagadka (tajemnica)” jako tak
oczywista, ze w istocie niedomagajaca si¢ wlasciwie dalszej, poglebionej refleksji.
Inny niemiecki myéliciel, Theodor Adorno, dostrzegal wszechobecno$¢ tajemni-
cy »sfinksowych zagadek” w $wiecie, ktéry nieustannie recypujemy, chocby i nie-
$wiadomie, zwlaszcza w rozmaitych wytworach naszej kultury:

Zagadkowos¢ patrzy z kazdego dziela szruki inaczej, tak wszakze, jak gdyby odpo-
wiedz, jak odpowiedz Sfinksa, byla zawsze ta sama, chociaz dawana jedynie przez
to, co rézne, a nie w jednosci, ktdra obiecuje zagadka, by¢ moze zwodniczo®.

Ale przeciez sfinks — tu uzyjmy roboczo nieporédwnanie bardziej kolokwial-
nego (w miejsce ,symbolu”) sformutowania — wywolywaé moze znacznie wig-
cej yskojarzen’, zestawieri®. Sfinks to nie tylko najszerzej rozumiana ,tajemnica”
(nawet bolesnie zbanalizowana ,quasi-tajemniczo$¢”), ale i straznik owej

' Das Symbol in der Bedeutung, in welcher wir das Wort hier gebrauchen, macht dem Begriffe

wie der historischen Erscheinung nach den Anfang der Kunst und ist des halb gleichsam nur
als Vorkunst zu betrachten, welche hauptsichlich dem Morgenlande angebirt und uns erst
nach vielfachen Ubergdﬂgen, Verwandlungen und Vermittlungen zu der echten Wirklichkeit
des Ideals als der klassischen Kunstform hiniiberfiibrt; GW.E. Hegel, Asthetik, mit einem
einfiibrenden Essay von Georg Lukdcs, Berlin 1955, 5. 312; Hegel 1964, t. 1, 5. 485.

2 Sieist das Symbol gleichsam des Symbolischen selber; Asthetik, s. 361; Hegel 1964, t.1,5.572.

3 [...) ist das Symbolische iiberhaupt, das auf dieser Spitze zum Ritsel wird; Asthetik, s. 361;
Hegel 1964, t. 1, 5. 573. Zob. takze Kuzma 1993, s. 147.

4 Adorno 1994, s. 234.

Przypomnijmy, ze do XVIII wieku poje¢é ,symbol” i ,alegoria” uzywano w praktyce za-

miennie, uwazajac je za tozsame; H.G. Gadamer, Symbol i alegoria, ttam. M. Eukasiewicz,

w: M. Glowinski (red.), Symbole i symbolika, Warszawa 1991, s. 100.
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tajemniczosci i sekretow, straznik sacrum, apotropaion, figura ezoteryzmu, ini-
cjacji, samo ,,milczenie’, cisza, konfesja; dalej — osobliwos¢, ,,dziwnos¢”, egzo-
tyzm, ambiwalencja — i spdjna jednos¢; pradawna, zapomniana madro$é (tu
czgsto, o czym bede jeszeze wspominal, pojawiajg sie sugestie koneksji najstaw-
niejszego posagu Wielkiego Sfinksa z egipskiej Gizy — a i samej hybrydyczne;j
idei sfinksa — z dziedzictwem znacznie bardziej odleglej chronologicznie, star-
szej anizeli starocgipska, tajemniczej, zaginionej cywilizacji, moze nawet nie-
ludzkiej), pamig¢, tradycja, historia, wieczno$¢, wieczyste trwanie (lecz i nuda,
beznadziejno$¢), a zarazem nieuchronne przemijanie czasu, $mier¢ i $wiat
pozagrobowy, groza, lek, cierpienie, pustka, melancholia. Sfinks postrzegany
jest jako alegoria samego Egiptu® (pradawnej, poteznej cywilizacji faraonéw)
i — ogdlnic — kontynentu Afryki’ (dzi$ zwlaszcza w kontekstach turystycz-
nych, niegdy$ — kolonialnych, dominacyjnych) — oczywiscie to sfinks egipski,
poniewaz sfinga grecka nie odgrywa takiej ikonicznej roli w odniesieniu do
uniwersum Hellady — lecz i alegoria catego $wiata antycznego®. Sfinks bywal
uosobieniem mitologii (i7 genere), religii (i samego sacrum), ale i poganistwa,
magii, sztuki, wiedzy (zarazem nickiedy ignorancji), nauki, majestatu, sily i po-
tegi. Sfinks jest jednoczesnie symbolem ukrytym, poniewaz jego przedstawie-
nie (na przyktad plastyczne) moze by¢ interpretowane zaréwno symbolicznie,
jak realistycznie®. Modernistyczna zwlaszcza spuscizng jest odnoszenie sym-
bolicznych interpretacji sfinksa do przewrotnej, perwersyjnej, podstepnej, cza-
sem okrutnej (a zawsze nieprzeniknionej) istoty kobiecosci, erotyzmu, relacji
kobieta — mezczyzna, antytetycznosei. Tajemniczy, subtelny ,usmiech sfinksa”
bywa poréwnywany z usmiechem Mony Lizy (...jest urodziwe, ale nie jest to uro-
da z tego swiata - pisat o obliczu Wielkiego Sfinksa z Gizy brytyjski pisarz i po-
dréznik Alexander William Kinglake '°). W wiedeniskim mieszkaniu-gabinecie

Oczywiscie wspomnijmy tu o spektakularnej rzymskiej grupie rzezbiarskiej (kopii orygi-
nalu hellenistycznego, wykonanego najpewniej w Aleksandrii) — personifikacji rzeki Nil,
cksponowanej w Watykanie (Museo Pio-Clementino), odkrytej na poczatku XVI wicku
w ruinach sanktuarium Izydy i Serapisa w poblizu Santa Maria sopra Minerva w Rzymie;
lezacy na boku starzec-Nil wspiera si¢ tam na posagu sfinksa. Zob. takze np. J.A. Ostrow-
ski, Personifikacje rzek w sztuce antycznej, ,Studia Classica et Neolatina’, Vol. 3, 1998,
s. 9-40; Humbert 1996, s. 114, 119-120.

Dla wiclu podréznikéw i badaczy twarz Wielkiego Sfinksa, niezaleznie od dociekari w kwe-
stii jej atrybucji, miala jednoznacznie negroidalne rysy; zob. np. Regier 2004, s. 157-159.

8 Z.Hawass, M. Lehner, The Sphinx: Who built it, and why?, ,Archacology” (New York)
47/5, 1994, s. 30; Regier 2004, . 180.

Zob. Kostyrko 1987, s. 124; autorka, wspominajac o symbolach otwartych i ukrytych,
referuje tu skadinad poglady sformulowane juz wezeéniej np. przez szwedzkiego teoretyka
nauki i filozofa, Gérana Hermeréna.

1 Kinglake (1809-1891), autor dzieta Eothen or Traces of travel brought home from the East,
London 1844, ktére nalezy do cislej klasyki podrézopisarstwa orientalnego (stad cytat;
ttum. whasne).
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tworcy psychoanalizy, Zygmunta Freuda (1856-1939), na Scianie wisiala takze
przez dluzszy czas fotografia Sfinksa z Gizy i mata reprodukeja obrazu Ingre-
sa Edyp wyjasniajgcy zagadke sfinksa"', a antyczna figurka sfinksa (whasciwie
greckiej, uskrzydlonej sfingi; potudniowoitalski posazek datowany na przetom
VilIVw. przed Chr.) byla wielce znaczacg i inspirujaca ozdoba biurka, nieprzy-
padkowym symbolem najglebszej, ,archaicznej”, archetypicznej fenomenologii
ludzkiej duszy i umystu 2. Rosyjski historyk, teoretyk, semiotyk kultury i este-
tyki, Jurij Eotman pisal:

W symbolu zawsze jest co$ archaicznego. Kazda kultura potrzebuje warstwy tek-
stéw, realizujacych funkcje archaiki. Zageszczenie symboli jest tu zwykle szczegol-
nie zauwazalne. Taki odbi6r symboli nie jest przypadkowy; centralna ich grupa
rzeczywiscie posiada bardzo archaiczng nature i ma swéj poczatek w epoce sprzed
wynalezienia pisma, kiedy okreslone (i z reguly elementarne pod wzgledem ksztal-
tu) znaki stanowily mnemoniczne programy tekstéw i fabul, przechowywanych
w ustnej pamigci kolektywu 1.

Owych asocjacji i towarzyszacych im dekonstrukeji, dezinterpretacii,
wreszcie eliminacji i nakladania kolejnych warstw symboliki — takze pseudo-
symboliki — jest znacznie wigcej. Prébuje wige tutaj podjaé temat jednoczesnie
nadzwyczajnie interesujacy, intrygujacy, jak i — z czego zdajg sobie sprawe —
ogromnie zlozony; oczywiscie $wiadom, ze temat jest, najdostowniej, niewy-
czerpywalny, a i pelen hermeneutycznych zasadzek. Najkrécej staratem si¢ za-
sygnalizowa¢ go w tytule, ale przeciez transformacje owego symbolu domaga¢
si¢ beda wielokrotnego doprecyzowania sposobéw i zakresu rozumienia oraz
proponowanych drég czy perspektyw analizy. Sfinks rozumiany jako desygnat,

1 P. Gay, Freud, tham. H. Jankowska, Poznan 2003, s. 176-177.

12

Freud byl wlascicielem sporej kolekeji zabytkdw starozytnych (egipskich, greckich, daleko-
wschodnich); twérca psychonalizy darzyl je szczegdlnym przywigzaniem: Gay, Freud,
s. 176 i nast.; Armstrong 2005, Burke 2006; zob. takze J. Sliwa, Zygmunt Freud. Kolekcjo-
ner i znawca starozytnosci, ,Meander” 53, 1998, s. 631-640; przedruk: J. Sliwa, Badacze,
kolekcjonerzy, podréznicy. Studia z dziejéw zainteresowar starozytniczych, Krakéw 2011,
s. 467-474. Warto tu doda¢, co moze by¢ cickawym przyczynkiem do ikonograficznych
relacji sfinkséw egipskich i greckich, ze w zbiorach Freuda znajdowal si¢ takze niewielki,
fajansowy amulet egipski, datowany na tzw. Okres Pézny (716-332 przed Chr.; w obec-
nej kolekeji Muzeum Freuda w Londynie nosi nr kat. 3830), przedstawiajacy siedzacego
sfinksa, cho¢ bez ,greckich” skrzydel, niemal identyczny forma z wyzej wspomnianym
(tamten ma nr kat. 4387). Ponadto w kolekeji obejrze¢ mozna ateriska hydrie czerwono-
figurowa z wyobrazeniem sfinksa i Edypa (nr kat. 3117, ok. 380-360 przed Chr.) czy
niewielki fragment rzymskiego malowidla $ciennego, takze przedstawiajacy siedzacego,
uskrzydlonego sfinksa (nr kat. 3976, datowany na przelom naszej ery). Sugeruje to, ze
Freud zapewne postrzegal wyobrazenie sfinksa unitarystycznie.

13 Fotman 1988, s. 151.

Wprowadzenie

11



12

hybrydyczny stwér zrodzony w mitycznej wyobrazni ludéw starozytnych ',
przezyt strukeury cywilizacji, ktére go wspoteworzyly (choé przeciez i jego —
czy jej, sfingi, antyczne dzieje same sa pelne zwrotéw i sprzecznosci rozma-
itych mitycznych narracji); jako pojecie, symbol, ikona (skupie si¢ zwlaszcza na
jego egipskim, pdzniej egiptyzujacym weieleniu), nawet kulturowo rozumiany
sem — towarzyszy nam takze dzisiaj, po wiclekro¢ zmutowany, dezinterpreto-
wany, dzwigajacy bagaz ikonograficznych nieporozumien badz $wiadomych
deformacji. Wreszcie zlozony problem przemian znaczenia symbolicznego
(wzbogacania, ostabiania, transformowania); kazdy symbol bowiem, co do
tego nie ma sporu wérdd badaczy, jest nosnikiem tresci zarazem uniwersalnych
(transcenduje historie, przekracza jej granice) i szczegélowych, z zalozenia nie-
koniecznie tozsamych w réznych czasach . To z kolei nakazuje tu szczegélnie
rzetelny i ostrozny namyst badawczy, nie moze prowadzi¢ bowiem, w analizie
konkretnych przykladéw, do wnioskdw-uproszczen, wskazujacych, powiedz-
my, zaledwie dyletanckie prakeyki egzegetyczne'®. Innymi stowy, nie zawsze
jestesmy upowaznieni do ,certyfikowania poprawnoséci” czy ,niepoprawno-
$ci” egzegezy symbolu; uprawniona jest jedynie obserwacja i wskazanie réz-
nych wektorédw metahermeneutycznych. Nowe czasy nakladaja bowiem na sta-
re symbole kolejne warstwy znaczen symbolicznych, nickiedy zaskakujacych
i intrygujacych, zawsze cickawych i ,pelnowartos$ciowych”. Oddam raz jeszcze
glos Eotmanowi:

Symbole zachowaly zdolno$¢ do przechowywania w zwinietej postaci wyjatkowo
obszernych i waznych tekstéw. Ale jeszeze ciekawsza jest dla nas inna, réwniez ar-
chaiczna, cecha: symbol, bedac zamknietym w sobie tekstem, moze nie wlaczad si¢
do jakiegokolwick szeregu syntagmatycznego, a jezeli si¢ wlacza don, to zachowuje
przy tym znaczeniows i strukturalng samodzielno$é. Eatwo si¢ wyodrebnia z se-
miotycznego otoczenia i réwnie fatwo wehodzi w nowe tekstowe otoczenie. Z tym
wiaze si¢ pewna jego istotna cecha: symbol nigdy nie nalezy do jakiego$ synchro-
nicznego przekroju kultury — zawsze przeszywa on ten przekréj pionowo, przyby-
wajac z przeszlosci i odchodzac w przyszlo$é. Pamieé symbolu jest zawsze starsza,
niz pamig¢ jego niesymbolicznego tekstowego otoczenia .

Chciatbym najpierw, pokrétce, wskazaé obszar ideowych i metodologicz-
nych inspiracji, ktére skfonily mnie do zwrdcenia uwagi, a w konsckwencji

Por. tez interesujace uwagi D. Wezowicz-Zidtkowskiej, Fizjologie/transgresje. Od Mino-
taura do cyborga, ,Kultura Wspélczesna” 3, 2013, s. 9-13; wszak wspdlczesne ,.cyborgi” sa
w istocie ludzko-mechanicznymi sfinksami.

15 Cirlot 2007, s. 17. Zob. takze Czerwinski 1987, s. 135.

Pojecia egzegezy symbolu — nietozsamej z interpretacja — uzywam tu za: Sperber 2008,
s.30139.

Eotman 1988, 5. 151; por. interesujace uwagi takze w Zeidler 1987.

Sfmks symbol i transformacje



skupienia badawczej refleksji na tytulowym problemie. Ksiazeczke ponizsza
bez watpienia bowiem umie$ci¢ mozna w dos¢ popularnym, zwlaszcza w ostat-
nich dekadach (nie tylko w krajach anglojezycznych, ale réwniez w konty-
nentalnej Europie i Azji), nurcie obiektowo-problemowych monografii histo-
rycznokulturowych. Peter Burke, profesor uniwersytetu w Cambridge, badacz
dziejéw kultury i teoretyk tej dyscypliny, autor klasycznego juz opracowania
Historia kulturowa. Wprowadzenie'®, podkresla, ze podstawowym zagadnie-
niem i wspélng plaszczyzng badan jest tutaj ,zainteresowanie sferg symbolicz-
na i jej interpretacjy’”? — dodam od siebie: zazwyczaj w najbardziej interesu-
jacym i poznawczo pozytecznym uj¢ciu obserwacii i refleksji diachronicznej.

Burke pisze dalej:

symbole, $wiadome badz nieuswiadamiane, wystepuja wszedzie, od sztuki po zy-
cie codzienne, lecz badanie historii przez pryzmat symboli jest tylko jedng z wielu
metod*,

ale takic badanie bliskie jest, zdaniem Burke’a, uwaznemu, refleksyjnemu $le-
dzeniu ,tradycji kulturowej, podlegajacej ustawicznej zmianie, stale przysto-
sowywanej do nowych okoliczno$ci”?!. Burke, bodaj nie bez odrobiny ironii,
wskazuje na powstajace i publikowane w ostatnich latach ,,kulturowe historie™:
~dlugowiecznosci, penisa, drutu kolczastego i masturbacji”?2. Dodajmy jeszcze
gar$¢ innych przykladéw, nierzadko intrygujacych, u$wiadamiajacych ogrom-
ng réznorodnos$¢ podejmowanych przez badaczy zagadnien monograficznych:
Drink: A Social History of America Andrew Barra (2002), w ktérej — bardzo
przekonujaco — uzasadnia wyrazisty kontekst przemian kultury (i symboli-
ki) spozywania alkoholu dla istotnych refleksji nad dziejami Stanéw Zjed-
noczonych; z kolei A Brief History of the Smile Angusa Trumble’a (2004) to
erudycyjny wyklad kulturowej, fizjologicznej, symbolicznej, artystycznej i li-
terackiej historii tego bodaj najbardziej uniwersalnego wyrazu ludzkich emo-
cji (przypomnijmy tu wobec tego takze Toma Lutza, Crying: A Natural and
Cultural History of Tears, 2001). Insomnia. A Cultural History to ksiazka,
w ktérej Eluned Summers-Bremner zabiera czytelnika w fascynujaca podrdz
(chronologicznie - od Gilgamesza i eposéw Homera) po dzicjach fenomenu
zaburzenia biologicznego porzadku rytmu zycia cztowicka (a wige i odwiecz-
nego rytmu natury); zaowocowato ono wspanialymi dzietami artystycznymi
(literatura, sztuka), zarazem sklaniajac do rozmaitych (w réznych okresach)

'8 Burke 2012; oryg. wydanie angielskie: Cambridge 2004 (What is Cultural History?).
Tamze, s. 3.

Tamze.

2! Tamze, s. 3-4.

Tamze, s. 3.
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badant medycznych, farmaceutycznych czy cksperymentéw psychiatrycznych.
Kilka podobnych ksigzek przyblizono polskoj¢zycznemu czytelnikowi w thu-
maczeniach; obok klasycznych opracowan wloskiego filozofa, semiotyka, hi-
storyka mediewisty, Umberto Eco: Historia pigkna (wyd. pol. 2004) i ,kom-
plementarna” Historia brzydoty (wyd. pol. 2007), sposréd wzglednie licznych
przykladéw pozwole sobic wskazaé, powiedzmy, Kulturowq historig tytoniu
Iana Gately'ego (wyd. pol. 2012) i podobna tematycznie ksiazke Dym. Po-
wszechna bistoria palenia — zbidr 34 esejéw (raczej popularnonaukowych) réz-
nych autoréw, zebranych pod redakeja S.L. Gilmana i Z. Xun (wyd. pol. 2009),
opisujacych prakeyki palenia — tu juz nie tylko tytoniu — w najszerszym kon-
tekscie historycznokulturowym, geograficznym, etnicznym, praktyk magicz-
nych, religijnych itd. Ciekawa metodologicznie i intrygujaca poznawczo jest
takze Kulturowa bistoria brzuchoméwstwa Stevena Connora (wyd. pol. 2009),
przedziwnego fenomenu, kt6ry byl i jest rozpiety pomiedzy ludyczna rozrywka
a najdoskonalej zegzemplifikowana abstrakeja.

Blizsze mojemu badawczemu zamierzeniu sa jednak monografie, w keérych
historycznokulturowe poszukiwania nakierowano na narracje ,obicktowe”,
zwlaszcza na konkretne desygnaty, ktére zarazem s wehikutami wyrazistej,
mocnej, choé zazwyczaj dynamicznej symboliki (,tradycyjnej” i ,nowej”), aich
kulturowe dzieje mocno korespondujg nie tylko z meandrami historii spolecz-
ngj czy politycznej, dziejami doktryn, przemianami mentalno$ciowymi, nawet
zmiennymi modami i gustami epok. Sposréd dostepnych juz takze polsko-
jezycznemu czytelnikowi przypomnie¢ nalezy na przyktad: Ole M. Hoystada,
Serce. Historia kultury i symbolu (wyd. pol. 2011) — akcesoryjnie podkresli¢
trzeba, iz autor znakomicie uwypuklil tu, na erudycyjnym tle narracji dziejow
kultury, cho¢by watek odwiecznego konfliktu (rozumianego dostownie i sym-
bolicznie) ludzkiego racjonalizmu i emocji, czy podobna w pewnym sensie
prace, ktéra wyszla spod pidra polskiego badacza; monografi¢ (z najmocniej
podkreslonym tutaj aspektem religioznawczym) Andrzeja Szyjewskiego, Sym-
bolika kruka: migdzy mitem a rzeczywistoscig (1991). Oczywidcie specjalna
uwaga nalezy si¢ znakomitej monografii Dory i Erwina Panofskych, Puszka

Pandory. Metamorfozy znaczenia symbolu mitycznego (wyd. pol. 2010).

Po dzi$ dzient osobliwy urok wywiera pewna postaé mitologiczna, ktéra az do naszej
epoki nie zatracila niczego ze swej witalnosci — pisza autorzy — [...] Zaden inny mit
nie jest bardziej znany niz mit Pandory, zadnego zapewne nie spotkata tak wiclka
dezinterpretacja®.

» D, E. Panofsky, Puszka Pandory. Metamorfozy znaczenia symbolu mitycznego, thum.

R. Reszke, Krakéw 2010, s. 13, 17; ostatnia cz¢é¢ tej wypowiedzi jest autorskim przywo-
faniem opinii J. Harrison.
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Bodaj wzorcowe metodologicznie i ponadczasowe w swojej wartosci na-
ukowej jest dzielo Rudolfa Wittkowera Allegory and the Migration of Symbols.
To w istocie zbdr prac opublikowanych wspdlnie jako trzeci tom The Collec-
ted Essays of Rudolf Wittkower, powstatych na przestrzeni z gorg trzech dekad
(1937-1971). Wittkower, niemiecko-amerykanski historyk sztuki, specjalizu-
jacy si¢ zwlaszcza w problematyce wloskiej sztuki i architektury czaséw rene-
sansu oraz baroku, wybitny erudyta, zwigzany ze stawnym Instytutem Warbur-
ga, zajmujacym sie, jak wiemy, interdyscyplinarnymi studiami nad najszerzej
rozumianym wplywem antyku na wszystkie aspekty europejskiej cywilizacji,
dostrzegal niejednokrotnie zaskakujace i intelektualnie inspirujace korespon-
dencje analizowanych dziel i zjawisk artystycznych. Skupial si¢ na wskazywa-
niu wspdlnoty watkéw, przestankach i sensach ewolucji zjawisk estetycznych,
symbolicznych, umieszczanych w kontekstach kulturowych (takze przeciez
miedzykulturowych) czy nawet artystycznych projekcjach przemian mental-
nosciowych nastgpujacych po sobie okreséw i epok. W Allegory and the Mi-
gration of Symbols znajdujemy wiec, migdzy innymi, studia nad ,,spotkaniami”
i relacjami kulturowo-artystycznymi symboli Wschodu i Zachodu; przykta-
dowymi przemianami symboliki orta, weza czy motywu rzymskiej bogini Mi-
nerwy, zagadnieniami zrddet oraz rozwoju dawnej emblematyki, wreszcie zna-
komite, pionierskie metodologicznie studium Interpretation of Visual Symbols
(dodajmy — napisane i pierwotnie opublikowane w 1955 roku).

Niektére pomysly i badawcze propozycje Wittkowera nie byly oczywidcie
w dziejach historii sztuki (czy moze takze — ,kulturowej historii sztuki”**) pro-
pozycja zupelnie nowatorskg i oryginalng. W ostatniej dekadzie XIX stulecia
(1891) belgijski religioznawca, Eugéne Goblet d’Alviella, opublikowal zbiér
swoich studiéw La Migration des symboles, trzy lata pédiniej przelozonych
na jezyk angielski (7he Migration of Symbols, 1894 — w tej wersji jezykowej
praca zyskala znacznie szersza recepcje i doczekala si¢ wznowiert). D’Alviel-
la referuje ewolucje i przemiany kilku wybranych, waznych kulturowo sym-
boli - krzyza, drzewa zycia, triskelionu, swastyki, kaduceusza, orta (takze dwu-
glowego) i kwiatu lotosu. Migracja ma jednak wspdtczesnie wartos$¢ jedynie
cickawostkowo-antykwaryczna, nie tylko ze wzgledu na oczywista progresje
wiedzy czy metodologii; autor byl zaangazowanym i praktykujacym masonem,
stad czesto naukowy obicktywizm deformowany jest tutaj specyficzng perspek-
tywa ogladu i nadinterpretacja badanych zagadnien ®.

Dodajmy, ze pionierem i niestrudzonym propagatorem takiej perspektywy badawczej byt
na gruncie nauki polskiej profesor Jan Biatostocki.

Reprintowego wznowienia tekstu anglojezycznego dokonano w roku 2000, pod dodat-
kowym tytulem: Symbols: Their Migration and Universality, w sexii Dover Occult Series,
co takze jest tu charakterystyczne. Zob. réwniez recenzj¢ G.F. Ekholma w ,, American An-
thropologist, New Series”, Vol. 59, No. 4, 1957, 5. 722-723.
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Z kronikarskiego obowiazku przypomne jeszcze o jednym obszerniejszym
studium — tym razem pi6ra archeologa — szkockiego naukoweca, przy tym plod-
nego poety i pisarza, Donalda A. MacKenziego, The Migration of Symbols and
their Relations to Beliefs and Customs (1926*); MacKenzie zajal si¢ czterema
symbolicznymi wyobrazeniami: swastyka (akcesoryjnie — krzyzem), spirala,
uchem i drzewem, skupiajac si¢ jednak najmocniej na ich religijnych (kulto-
wych) aspektach, cho¢ z pewnym marginesem szerszego kontekstu etnologicz-
nego. Ksiazka napisana pod wyraznym wplywem éwczesnych teorii (niestety
nickiedy przede wszystkim spekulacji) dyfuzjonistycznych, dzis jest zdecydo-
wanie bardziej $wiadectwem pewnego etapu — i metodologii — badari anizeli
aktualng naukowo referencja.

Przypomniane wyzej, w wyborze bez watpienia zarazem subiektywnym,
jak ponickad nawet przypadkowym, monografic kulturoznawcze to rodzaj
inicjacyjnego rekonesansu, ktérym poprzedzi¢ cheialem przejécie do uzasad-
niania tematu tytulowego. Takze sfinks bywat juz bowiem obiektem nauko-
wego zainteresowania, temu motywowi ikonograficznemu, zarazem potez-
nemu symbolowi, po§wigcono niemato rozmaitych badawczych inicjatyw .
Sfinks, umiejscowiony w tradycji antycznej — i w takim kontekscie zazwyczaj
badany - ale przeciez zasymilowany przez postantyczne perypetiec symbo-
licznego (i neomitologicznego) myslenia, towarzyszyl czlowickowi - i towa-
rzyszy — do czaséw najblizszej nam wspdlczesnosci. Wigeej — nie zamierza,
moéwiac nieco kolokwialnie, ,zniknaé¢” z obszaru masowej wyobrazni, tak-
ze popularnych ikon $wiata ponowoczesnego, silnie zaznaczajac tu swoja
obecnosé.

Watki badan odnoszace si¢ do sfinksa i jego kontekstéw funkcjonalnych,
mitologicznych, ikonograficznych — w $wiecie antyku: starozytnego Wschodu,
Grecji, uniwerséw hellenistycznego i rzymskiego, zostaly do$¢ mocno, w za-
sadzie wyczerpujaco, wyeksplorowane. Dysponujemy obszernymi, rzetelnymi
monografiami, cho¢ i tutaj nowsze badania proponujg nierzadko uscislanie

% Ksiazka takze wznawiana reprintowo, dwukrotnie: w 1968 i 2003. Krétka recenzja (re-

dakeyjna) w ,,The Journal of Hellenic Studies”, Vol. 46, 1926, s. 139.

Wickszo$¢ wazniejszych — jak sadz¢ — dziel, odnoszacych si¢ do mojego tytutowego
problemu i jego kontekstéw, zebralem w dolaczonym zestawieniu bibliograficznym,
ktdre jest zarazem rozwiazaniem skrétéw bibliograficznych stosowanych w przypisach.
W zestawieniu pominalem nicktore prace starsze, o wartosci juz dzi$ gléwnie archiwal-
nej; zdecydowalem si¢ na takie rozwigzanie takze dlatego, ze informacje o nich znalez¢
mozna w skrupulatnych bibliograficznych zestawieniach przywolywanych tu opracowan
nowszych — w wielu wypadkach byloby to wiec bezzasadne kopiowanie. Naturalnie prac,
kedre z podjetym przeze mnie problemem i jego aspektami wiazg si¢ czastkowo, akceso-
ryjnie, nie wlaczatem do bibliografii, a informacje bibliograficzne o nich kazdorazowo s3
umieszczane w odnosnym przypisie.
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pewnych hipotez, ciekawe alternatywy?, dopetnianie i precyzowanie dotych-
czasowych luk. Kilka niejasnosci (transferowych, ewolucyjnych) pozwolg wy-
jasni¢ zapewne przyszle odkrycia archeologiczne.

Bodaj najaktualniejszg referencja, dzietem zarazem syntetycznie, przekro-
jowo ukazujacym stan badan nad sfinksem (sfinksami) w réznych kregach
cywilizacji $wiata starozytnego, jest praca pod redakcja Lorenza Winkler-
-Horatka, Die Wege der Sphinx. Ein Monster zwischen Orient und Okzident.
Eine Ausstellung der Abguss-Sammlung Antiker Plastik des Instituts fiir Klas-
sische Archéologie der Freien Universitit Berlin. To — jak wskazuje tytul - ko-
mentowany katalog wystawy, kedra dla zwiedzajacych dostgpna byta w Ber-
linie-Charlottenburgu pomigdzy lipcem a pazdziernikiem 2011 roku. Sama
wystawa nie byla zbyt spektakularna (dopetniona wieloma kopiami, gipsowymi
odlewami i reprodukcjami fotograficznymi obiektéw), stala si¢ jednak znako-
mitym pretekstem zaproszenia kilkorga specjalistéw do opracowania zestawu
komplementarnych minimonografii, podsumowujacych biezacy stan badarn
i wiedzy. Ulrike Dubiel napisata wiec o sfinksach w starozytnym Egipcie, Ales-
sandra Gilibert o sfinksach anatolijskich (Azja Mniejsza) oraz w pétnocne;j Sy-
rii, Andreas Graff i Nils C. Ritter opracowali watek sfinkséw w Babilonii i Asy-
rii, Lorenz Winkler-Horac¢ek i Thoralf Schroder wskazali najwigksze problemy
transferu motywu z Egiptu, gléwnie poprzez Fenicjg, do archaicznej Gregji
(z cickawym aspektem absorpcji innych motywéw animalnych), Winkler-Ho-
racek zajat si¢ takze syntetycznym omdwieniem problemu ,zaimplemento-
wania” sfinksa w systemie greckiej mitologii, natomiast Almut-Barbara Ren-
ger przeanalizowala ikonograficzno-mitologiczny motyw Edypa ze sfinksem.
Koncowy, zamykajacy catos¢, tekst pidra Nele Schréder wprowadza w krag za-
gadnient importu sfinksa do $wiata etrusko-rzymskiego, az po schylek antyku.
Poszczeg6lnym rozdzialom towarzysza katalogowe ilustracje eksponowanych
obicktdw — a przede wszystkim nadzwyczaj cenne, obfite wskazéwki bibliogra-
ficzne. Die Wege der Sphinx zastapita ponickad, starsza o potwiecze, monogra-
fi¢ André Dessenne’a Le sphinx: Etude iconographique. I: Des origines 4 la fin
du second millénaire (1957).

Podobny charakter ma inne, wezesniej nieco opublikowane, ogromnie uzy-
teczne wydawnictwo — obszerny (trzystudwudziestostronicowy), komentowany
katalog wystawy Sphinx: les Gardiens de I'Egypte, ktéra byla prezentowana mie-
dzy pazdziernikiem 2006 a lutym 2007 roku w Brukseli (galeria Espace Cultu-
rel). Tym razem urzadzong z rozmachem - dzigki cennym depozytom kilku-
nastu pierwszorzgdnych europejskich i amerykanskich muzeéw — ekspozycje
poswiecono niemal wylacznie sfinksom egipskim, badz egiptyzujacym, to znaczy

% Na przykiad interesujace, nowatorskie, obszerne i niezwykle przenikliwe studium na te-

mat mozliwych etymologii samego stowa ,,sfinks”: Katz 2005.
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rozumianym jako bezposrednie, czytelne, cho¢ adoptowane i zazwyczaj rozma-
icie zdeformowane dziedzictwo wyobrazeni egipskich, powstajacych na przyktad
w kregu hellenistycznym. Redaktor tomu, Eugéne Warmenbol, historyk i arche-
olog, profesor brukselskiego Université Libre, zaprosit do napisania tekstéw mie-
dzynarodowe grono wybitnych egiptologéw. Na przyklad o Wielkim Sfinksie
z Gizy zwigzle artykuly monograficzne opublikowali specjalisci bodaj najkom-
petentniejsi z mozliwych: Christiane Zivie-Coche, wicloletnia badaczka tego
zagadnienia, skadinad autorka odnosnego hasta w fundamentalnym, referencyj-
nym Lexikon der Agyptologie, oraz Rainer Stadelmann, ekspert w dziedzinie ba-
darni Egiptu okresu Starego Paistwa i piramid. Obydwa z przywotanych powyzej
dziet maja dla badaczy naszego tematu tytutowego charakter niejako ,referen-
cyjnej introdukeji’, pozwalajac znakomicie uchwyci¢ punkt wyjscia dla dalszych
naukowych poszukiwan i obserwacji, zwlaszcza obszar analiz ikonograficznych.
Naturalnie waznych (drobniejszych) publikacji szczegétowych, przyczynko-
wych, jest tu znacznie wigcej. Gromadze je w zataczonej bibliografii, przywotam
nicktdre w odnosnych watkach dalszej badawczej narracji.

Wiskazalem powyzej przyktady nowszych, podstawowych i referencyjnych
opracowar, znaczaco wspomagajacych nasze poszukiwania i badania, z zastrze-
zeniem wszakze, iz skupiajg si¢ na obszarze dziejow starozytnych. Zaintereso-
wanym $ledzeniem postantycznych perypetii sfinksa z pomoca przychodza na-
tomiast co najmniej cztery wazne publikacje. Rodzajem — by tak ujaé — ,,biblii
sfinksologicznej”, nadal przywolywanej konsekwentnie na czele wszystkich
odnosnych zestawieni bibliograficznych, pozostaje juz od kilku dekad dzieto
niemieckiego historyka sztuki (takze praktykujacego malarza) i dziennikarza
zastuzonego dla popularyzacji nauki, Heinza Demischa, Die Sphinx: Geschi-
chte ihrer Darstellung von den Anfingen bis zur Gegenwart (1977). Sporych
rozmiaréw tom (trzysta stron formatu ,,czwérki”) zawiera komentowane ze-
stawienie ponad szesciuset wyobrazen sfinksa (i rozmaitych ,sfinksoidéw”) od
wczesnej starozytnoéci po prace awangardowych artystéw poczatku drugiej
potowy XX wieku. Demisch zastosowal podstawowa narracje chronologiczno-
-geograficzng (kolejno: starozytny Egipt, Azja, Kreta, Grecja okresu myken-
skiego i klasycznego, krag etruski i rzymski, pézny antyk, sztuka romanska oraz
gotycka, europejski renesans, barok, rokoko i klasycyzm, wreszcie sztuka XIX
i XX wieku), dodajac kilka interesujacych ekskurséw (wyobrazenia hybrydycz-
ne w sztuce islamu®, dawnych cywilizacji pozacuropejskich: Daleki Wschéd,
prekolumbijska Ameryka, Australia, hybrydy ludzko-zwierzece w ,,mitologii”
iikonografii chrzedcijaniskiej). Dzieto Demischa nie jest wybitne naukowo; bez-
cenne jednak, przynajmniej w znaczeniu pionierskiego przedsigwziecia, jako
w wielu aspekrtach niezastapiony nowszymi badaniami korpus ikonograficzny.

¥ W tej kwestii zob. takze Baer 1965; Haarman 1978.
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Dwic dekady po Demischu ukazata si¢ drukiem, cho¢ za sprawa znikome-
go nakladu adresowana gltéwnie do specjalistycznych ksiegozbioréw akademic-
kich, dwutomowa dysertacja Wiebke Rosch-von der Heyde, Das Sphinx-Bild
im Wandel der Zeiten: Vorkommen und Bedeutung (1999)*. Tom pierwszy za-
wiera gléwny tekst rozprawy; pierwszy rozdzial, podobnie jak u Demischa, to
ujety rekonesansowo przeglad problematyki sfinksa w $wiecie starozytnym —
od Egiptu po schylek Rzymu i $wit $redniowiecza. W kolejnych rozdziatach
(IT-VII) autorka proponuje juz jednak uktad watkowy znaczen symbolicznych
i alegorycznych, przypisywanych sfinksowi w kulturze nowozytnej. Résch-von
der Heyde uwypukla tu przetom XVIII i XIX stulecia i ekspedycje militar-
na Napoleona Bonapartego do Egiptu, co oczywiscie akcentuje kontekst tak
zwanego zjawiska egiptomanii®'. Funkcjonowanie sfinksa w imaginarium kul-
tury nowozytnej i wspdlezesnej autorka ujmuje jako dynamiczny system roz-
maitych — w pewnej mierze niezaleznych wzajemnic — znaczeti oraz narracji
alegorycznych i takie wlasnie alegorie (czy, mozna tak ujaé, inkarnacje alego-
ryczne) kolejno bardzo wnikliwie, drobiazgowo analizuje. Podobnie jak u De-
mischa badanym przez Résch problemem jest sfinks rozumiany przede wszyst-
kim jako ikona, plastyczne wyobrazenie, nie transcendencja czy metafora badz
metonimia, stad caly obszerny drugi tom wypelniony jest katalogiem-konkor-
dancja (niestety bez towarzyszacego materialu ilustracyjnego) dwéch tysigcy
siedemdziesigciu jeden (!) nowozytnych i wspdtczesnych przedstawien sfinksa,
zidentyfikowanych przez badaczke — obrazéw, rycin, rzezb, detali architekeo-
nicznych, obiektéw rzemiosta artystycznego itp. Katalog ma postaé ,,fiszkowa™:
tytul/autor (jedli s3 znane), material, krétki opis, miejsce przechowywania
badz lokalizacja bibliograficzna oraz ewentualna literatura przedmiotu.

W 2004 roku Willis Goth Regier opublikowal ksiazke Book of the Sphinx.
Ta napisana potoczystym jezykiem, wciagajaca lektura, mimo bardzo licznych
zalet nie posiada jednak waloru pracy naukowej w $cistym znaczeniu tego
okreslenia. Regier to nadzwyczaj pracowity erudyta, doswiadczony wydaweca,
skadinad dyrektor administracyjny University of Illinois Press. W swoim do-
robku ma kilka rozmaitych ksigzek: komentowang antologi¢ najstawniejszych
$wiatowych cytatéw, ,skrzydlatych stéw” (Quorology, 2010), takze intrygujaca
historie zjawiska pochlebstwa jako fundamentalnego problemu relacji w hie-
rarchiach spolecznych, katalizatora niezliczonych, waznych historycznych

To przygotowana do druku rozprawa doktorska, obroniona w 1997 roku na Uniwersyte-
cie w Bremen.

Do zjawiska tzw. egiptomanii przyjdzie mi oczywiscie wiclokrotnie obszernie nawigzy-
waé. Podstawowa literatura: Carrott 1978; Humbert 1989; Curl 2005; zob. takze nowsze,
popularne opracowanie Brier 2013 czy mdj syntetyczny artykul Egiprofilia, egiptofobia,
egiptomania, w: S. Szafraniski, M. Kadziela, M. Tobota, M. Zabek (red.), Sztuka Afryki
w kolekcjach i badaniach polskich, Szczecin 2014, s. 137-156.
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wydarzen (In Praise of Flattery, 2007) czy ceniony przez etnograféw wybér
$wiadectw kultury natywnych mieszkaticéw Ameryki (Masterpieces of Ameri-
can Indian Literature, 1997, kilka wznowien). Book of the Sphinx jest rzeczy-
wiscie rezultatem sumiennych kwerend i oryginalnych refleksji interpretacyj-
nych autora, ponadto dowodzi umiej¢tnosci uyjmowania badanego zagadnienia
w efektowna opowies¢. Imponujaca rozlegla panorama podjetej problematyki,
mnogoscig celnych obserwacji, wspartych obficie zgromadzonym materialem
(ikonograficznym, literackim, tekstami kultury popularnej), skonstruowana
jest, by tak rzec, retoryka pictrzonych dygresji, swoista — bardzo sprawna — we-
wnetrzng dramaturgia; autor wyraznie stara sig, by jego ksigzka byla nie tylko
poprawna merytorycznie, lecz, moze nawet przede wszystkim, atrakcyjna czy-
telniczo. Nie jest to oczywiscie zarzut, cho¢ Joshua T. Katz, profesor filologii
klasycznej na Princeton University, w recenzji ksigzki Regiera wskazuje, obok
jej kurtuazyjnego dowartosciowania (pleasant to read), na zdarzajacy si¢ prak-
tyke uproszezen dowodzenia oraz nie zawsze wyraznego odrézniania obiek-
tywnych i naukowo udokumentowanych faktéw od efektownych hipotez czy
wlasnych domystoéw. Ocena ksiazki jest wzglednie wysoka, Book of the Sphinx
winna by¢ jednak traktowana raczej jako erudycyjny zbidr ciekawych Zrédet
i wartych rozwiniecia inspiracji anizeli $cisle naukowa referencja.
Nieporéwnanie blizsze takiej wlasnie, oczekiwanej referencyjnosci, jest
zbiorowe wydawnictwo pod redakcja Bernadette Malinowski, Jorga Wesche-
go i Doren Wohlleben (sa takze autorami czgéci zamieszczonych artykutéw),
pod tytutem Fragen an die Sphinx. Kulturhermeneutik einer Chimare zwischen
Mythos und Wissenschaft, opublikowane w 2011 roku pod egida Uniwersy-
tetu w Heidelbergu. Wzglednie skromny objetodciowo tom jest wyjatkowo
»gesty” merytorycznie, a poszczegdlne artykuly (w tomie pomieszezono ich
trzynascie) imponuja esencjonalno$cia naukowej refleksji. Nie jest to wyczer-
pujaca wszystkie potencjalne aspekty zagadnienia, kompletna ,monografia
sfinksologiczna”; wlaczono zaréwno panoramiczne, syntetyczne szkice pro-
blemu - poczawszy od wstepnego, ktérego wspdtautorami sa wszyscy troje
wydawcey (Zur kulturhermeneutischen Disposition des Sphinx-Mythos), czy, na
przyklad, artykulu wspomnianej juz uprzednio Wiebke Rosch-von der Hey-
de (Sphinx-Figurationen. Ein kunsthistorischer Uberblick), jak i studia — przy-
czynki szczegbtowe. Takim jest analiza paralelizmu motywicznego u Sofoklesa,
Heinego i Oskara Wilde’a (Martin Véhler) i zestaw tekstéw z rozdziatu dru-
giego (Sphinx als Palimpsest), gdzie Erik Redling wskazuje na cickawe aspekey
motywu sfinksa w amerykanskiej literaturze XIX stulecia, Wolfgang Miiller-
-Funk bada jego funkcjonowanie w kulturze schytku XIX i XX wicku (od péz-

nego romantyzmu, fin de si¢cle’'u, Freuda az do Borgesa), Till Kuhnle analizuje

32, American Journal of Archacology”, Vol. 109, No. 4, 2005, s. 800-801.
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dziedzictwo barokowej emblematyki, a Inge Stephan raz jeszcze krytycznie, ale
i niekonwencjonalnie, $ledzi klasyczny mit o sfinksie i Edypie. Trzeci rozdzial
przynosi studia bardziej jeszcze szczegdlowe, ktére jednak zazwyczaj takze pro-
wadzg autoréw ku refleksjom i konkluzjom ogdlniejszym: sa tu na przykiad
zaréwno uwagi o hermeneutyce psychoanalitycznej (Marion Schmaus, Clau-
dia Botschev), jak i literaturoznawcze studium Olivera Simonsa o osobliwym
motywie sfinksa u Rilkego badz obserwacje Andreasa Englharta zesrodkowane
na wspdlczesnym teatrze.

W nowszej literaturze naukowej odszukaé mozemy jeszeze kilka waznych,
specjalistycznych, choé nieco mniejszych objetoscia publikacji ,sfinksolo-
gicznych” (mam tu na mysli opracowania odnoszace si¢ do aspektéw recep-
¢ji postantycznej, nie publikacje archeologiczne czy historyczno-filologiczne
skupione wylgcznie na okresie starozytnym), pomieszczonych w rozmaitych
naukowych periodykach i wydawnictwach zbiorowych. Przykladem moze by¢
czterdziestostronicowe studium piéra jednego z najbardziej zastuzonych bada-
czy zjawiska recepcji i obecnosci dziedzictwa starozytnego Egiptu w kulturze
wspolczesnej, emerytowanego kustosza Luwru, Jeana-Marcela Humberta: Po-
stérité du sphinx antique: la sphinxomanie et ses sources, w zredagowanym tak-
ze przez niego tomie studiéw pokonferencyjnych: Légyptomanie 4 [¢preuve de
larchéologie: actes du colloque international organisé au Musée du Louvre par
le Service Culturel les 8 et 9 avril 1994 (Conférences et colloques du Louvre).
Humbert proponuje bardzo rzeczowa, rozbudowang typologie zagadnienia;
wskazuje i omawia funkcjonowanie motywu, jego role we wspdlczesnej (od
poczatkédw XIX wicku) kulturze estetycznej, symbolicznej, ezoteryce, nawet
w polityce, modzie czy rozrywee.

Konczac krotki rekonesans bibliograficzny, wspomne jeszeze, dla dopet-
nienia, o kilku bardziej popularnych syntezach zagadnienia postantycznych
perypetii motywu sfinksa. Nowszymi przyktadami moga by¢ — obszerne, ese-
istycznic opracowane przez Franka A. Scafell hasto 7he Sphinx w przewodni-
ku Mythical and Fabulous Creatures: a Sourcebook and Research Guide (1988),
przekrojowy artykut Henrietty McCall, Sphinxes, w zbiorowym tomie Myzhi-
cal Beasts, wydanym przez British Museum (1995), czy, w jezyku polskim, od-
nos$ne fragmenty nienowe;j juz skadinad ksiazki niemieckiego historyka sztuki,
etnologa i orientalisty Heinza Modego, Stwory mityczne i demony. Fantastycz-
ny swiat istot mieszanych (1974; wyd. pol. 1977).

W podsumowaniu wstgpu pozostaje mi wobec tego wskaza¢ oraz uzasadni¢
konkretny pomyst, zakres i plan mojego przedsigwzigcia. Po pierwsze — i jak s3-
dzg najzupelniej oczywiste — bylo to odrzucenie prostej, cho¢by i wzbogaconej
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wlasnymi refleksjami, kompilacji dostgpnych (przypomnianych powyzej) re-
zultatéw badan. By¢ moze bytaby to inicjatywa skadinad cickawa, efektowna,
a nawet pod wicloma wzgledami pozyteczna wobec praktycznej nieobecnosci
podobnego opracowania w jezyku polskim. W istocie celowe wydaje si¢ przy-
swojenie polszczyznie choéby ktdregos z nowszych opracowan, nawet sposréd
wskazanych wyzej — nieco bardziej popularnonaukowych. To wszakze osob-
ne zagadnienie. W moich badawczych poszukiwaniach najbardziej inspirujacy
wydal si¢ natomiast aspekt zaskakujacej, wiclowatkowej obecnosci symboliki,
a zwlaszcza (nieustannie transformowanych) wyobrazen ikonicznych sfinksa,
przede wszystkim egipskiego (pseudoegipskiego, egiptyzujacego), czy nawet
juz whasciwie — ,sfinksoidéw” — w imaginacyjno-symbolicznym uniwersum
kultury nowozytnej i wspélczesnej, gléwnie (choé¢ nie tylko) masowej, popu-
larnej. Tutaj obszar poszukiwan jest nicustannie otwarty, choé¢ przez to zazwy-
czaj, w konsekwencji oczekiwanych wnioskéw badawczych, dyskursywny, lecz
nie zawsze konkluzywny.

Cze¢$é¢ (umownie) pierwsza, bedaca rodzajem niezbednego jednak bezdys-
kusyjnie przewodnika po zrddtach zagadnienia, 2b ovo — a wige poczatkach
symboliki hybrydycznej, antycznym rodowodzie sfinksa, osnowach mitolo-
gicznych, ikonograficznych, kontekstach kulturowych (a zwlaszcza migdzy-
kulturowych), ujmuje syntetycznie, za to z obfitszym aparatem przypiséw re-
ferencyjnych. Taki rekonesans historyczny, introdukcja, jest wszak naturalnie
tu konieczny, cho¢ przeciez nie obszerny, systematyczny i wyczerpujacy wy-
ktad, by wskaza¢ mozliwie wszystkie wieloaspektowe uwarunkowania, kedrych
konsckwencja — $wiadomg i nie§wiadomg, nawet wypicrana — bedg pdzniejsze
meandry recepcyjne; rewokacje®, interpretacje (reinterpretacje) i dezinterpre-
tacje symboliczno-alegoryczne, zarazem transformacje, adaptacje, kompilacje
i wspolczesne inwencje ikonograficzne.

Wiekszo$¢ bowiem hybrydycznych tworéw wyobrazni ma rodowdd sta-
rozytny. Modyfikujac nieco taksonomie zaproponowang przez Malcolma So-
utha, podzieli¢ je mozna, wedtug kryterium morficznego, na trzy zasadnicze
grupy: kombinacje czgsci realnie istniejacych zwierzat (na przyktad chimery,
gryfy, hippokampy), kombinacje czgéci zwierzat i czlowieka (centaury, harpie,
sfinksy, ale i anioly) oraz wlaczane w ten krag istoty catkowicie fantastyczne
(rozmaite ,smoki’, krakeny). Czasami jednak hybrydycznos¢ polega nie na
trwalej kompilacji elementéw anatomicznych, ale — dla przyktadu — na prze-
mianach behawioralnych (ludzie zmieniajacy si¢ w wampiry czy inne byty

3 Posluguje si¢ tutaj nicktérymi z terminédw wprowadzonych do metodologii badan trady-

cji antyku (zwlaszcza jednak literackich) przez S. Stabryle (zob. np. Stabryta 1996, s. 8-9;
takze J.J. White, Mythology in Modern Novel. A Study of Prefigurative Techniques, Prince-
ton 1971,s. 52 i nast.).

3 South 1988, s. 371-373.
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metamorficzne). Majac oglad takiej réznorodnosci, badawcza uwaga winna
wiec skupia¢ si¢ takze na rozsagdnym, argumentowalnym wyizolowywaniu spe-
cyfiki sfinksa, zwlaszcza, jak juz wspominatem, sfinksa egipskiego i egiptyzu-
jacego (naturalnie zachowujac nieustannie $wiadomo$¢ istnienia owego ,,tla”
uniwersum hybrydycznego i jego kulturotwérezych konsekwencji), by nie roz-
prasza¢ si¢ w nadinterpretacjach, sofizmatach czy tez najzwyczajniej w inter-
pretacjach — ergo hipotezach i wnioskach — catkowicie biednych.

Chronologicznym punktem startowym drugiej czeéci niniejszej ksiazeczki
uczyni¢ chciatbym natomiast poczatki XIX stulecia. Przyczyn jest kilka; zasy-
gnalizuje tu najwazniejsze — naturalnie w toku dalszej badawczej narracji po-
dejmowac bede préby ich obszerniejszego uzasadniania.

U schytku XVIII wicku recepcja motywu sfinksa — co nie jest tozsame
z sama obecnoscia, zaréwno w przestrzeni ikonografii (bardziej uzytkowej
anizeli artystycznej), czy, najogélniej rzecz ujmujac: w ,imaginacji” — dryfuje
wokdt obszaru, keéry roboczo nazwatbym tutaj ,,semiotycznym zerem” Banal-
ne (zarazem waskie) pola eksploatowania, pustka kontekstow, czysta, niemal
bezrefleksyjna dekoratywno$¢, ubdstwo i trywialno$¢ pseudosymbolicznych
asocjacji. Oczywiscie osad ten nie jest stanowczy, za to MOCNO UPraszczajacy,
zapewne ponickad subicktywny (zly argument w nauce), domaga si¢ zniuanso-
wania. Dziewi¢tnaste stulecie rozpoczyna si¢ natomiast mocnym akordem po-
klosia militarnej misji Napoleona Bonapartego w Egipcie (1798-1801), ktdre
wkrétce przybierze we Francji (wige rychlo i w calej Europie) formg tak zwane;j
egiptomanii, Egyptian Revival, waznego nurtu wspotksztaltujacego zwlaszcza
styl empire (na kedrego péznoklasycystyczna konwencje estetyczng — przypo-
mnijmy — sktadaly si¢ przeciez takze nowe przywotania motywiki antyczne;j
Gregji i Rzymu)?®, co stanie si¢ zarzewiem obecnosci rozmaitych aspekeéw
dziedzictwa starozytnego Egiptu (zaryzykuj¢ tu moze nieco karkotomna teze)
we wspolczesnej kulturze masowej i popularnej. Z innej za$ strony pierwsze
dekady XIX wicku to gwaltowna progresja recepcji monumentalnego syste-
mu filozoficznego Georga Wilhelma Friedricha Hegla, ktéry w kilku najwaz-
niejszych watkach swoich idei historiozoficznych czy estetycznych postuzyt
si¢ wlasnie sfinksem jako wehikulem egzegezy. Dalej — powstanie i rozwdj
akademickich dyscyplin nauki; zar6wno nowoczesnej filologii, jak archeolo-
gii i historii sztuki, ktdre zasadniczo przewartosciowuja tradycyjng recepcje
spuscizny antycznych cywilizacji (takze tych dopiero wéwczas odkrywanych
i kompleksowo badanych), odkrywaja nie tylko niedostrzegane dotad ich
aspekty, ale takze zjawisko — zwlaszcza jego, niedostatecznie dotad zauwaza-
na, gléwnie intuicyjnie, skalg i kierunki — migracji i cyrkulacji archetypéw,

3 Szerzej zob. Honour 1972, zwlaszcza s. 49-79 (i passim); takze znakomita, nowa mono-

grafia C. Huchet de Quénraina, Les styles Consulat et Empire, Paris 2006.
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motywow, symboli, mitéw*. Z tym ostatnim watkiem mocno zwigzana jest
idea muzedw, szczegdlnie tak zwanych muzedw encyklopedycznych ¥, groma-
dzenie w metropoliach ogromnych, przekrojowych kolekeji, w tym niebywa-
le licznych artefakeéw starozytnych cywilizacji, ktére stajac si¢ coraz bardziej
dostepne publicznie, wszechstronnie inspirowaly i szeroko rozbudzaly recep-
cyjna wyobraznig. W koticu takze coraz bardziej i szerzej dostgpne podréze,
zwlaszeza orientalne® (przypomnijmy, ze do pierwszych dekad XIX wieku
Grecja, pozostajac w domenie Imperium Osmariskiego, takze byla ponickad
postrzegana jako trudno dostgpny obszar muzutmanskiego Orientu), pozwala-
ty zapoznawac¢ si¢ z materialng spuscizng wschodniego antyku 77 situ, generu-
jac coraz obfitsze teksty kultury: literature podrdznicza, erudycyjne opisy, ma-
larstwo, ozywiong refleksje popularnonaukows oraz po prostu — egzaltowana
fascynacje. Ex Oriente lux — wszak to jeszcze idea osiemnastowieczna. Obok
wspomnianego wyzej zjawiska Egyptian Revival pojawia si¢ réwniez, zwlaszcza
w obszarze estetyki architektonicznej i monumentalnej, w kregu brytyjskim,
pdinocnoamerykanskim i niemieckim, mocny nurt Greeck Revival®. Wszyst-
ko to — i inne jeszcze pokrewne czynniki — wyktadniczo poszerzaly horyzont
obecnosci oraz recepcji fascynujacych, na nowo inspirujacych, motywéw i wat-
kéw antycznych.

Watki te, rozmaite motywy, symbole, bywaly jednak zarazem zdumiewa-
jaco redefiniowane. Czasami przekornie, wbrew progresji ,oficjalnej” wie-
dzy naukowej, docierajacej przeciez do masowej wyobrazni poprzez mnogie
kanaly popularyzacji, wlaczano je (takze spekulacyjnie, pseudonaukowo)
w obieg tekstéw kultury popularnej jako paradoksy, deformacje, uzywajac

Powazne, naukowe proby ujecia tych zagadnien sa jeszcze pdzniejsze, bodaj dopiero w po-

czatkach XX stulecia; trwalg warto$¢ zachowuje pionierskie, nowoczesne opracowanie

problematyki: F. Poulsen, Der Orient und die frishgriechische Kunst, Leipzig 1912, zwlasz-

cza uwagi na s. 107-108.

Pisalem o tym obszerniej np. w artykule Spdr o wlasnos¢ dziedzictwa kultury a przysztosé
muzedw internetowych, ,Perspektywy Kultury” 7 (2/2012), zwlaszcza s. 77. Warto dodaé,

ze nowe muzea nie maja jedynie ambicji obfitego gromadzenia i eksponowania estetycz-

nie atrakcyjnych obicktéw, lecz takie (nawet zwlaszcza) precyzyjne okreslanie prowe-

niencji, ukazywanie kulturowych ewolucji, cywilizacyjnego rozwoju, relacji, aspekeéw itp.

M.R. Kalfatovic, bibliograf opiséw podrézy do Egiptu, w swojej monografii Nile Notes of
a Howadji: a bibliography of travelers’ tales from Egypt, from the earliest time to 1918, New

York & London 1992, wylicza dwustu dwéch podréznikéw (od Herodota) pozostawia-

jacych upubliczniong relacjg z pobytu nad Nilem — przed rokiem 1800; tylko w éwier-

¢wieczu 1800-1825 liczba ta wynosi juz 75, a w nastepnym (do polowy XX stulecia)

przekracza 160. Ogétem od poczatku dziewigtnastego stulecia (do 1918 roku) Kalfatovic

wylicza niemal tysiagc drukowanych opiséw podrézy Europejczykéw (pézniej takze Ame-

rykanéw) do Egiptu.

Zob. np.: D. Wiebenson, Sources of Greek revival architecture, London 1969; syntetyczne

ujecie ogolne: R., F. Etienne, The Search for Ancient Greece, London-New York 1992.
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instrumentarium nowych zjawisk, nurtéw intelektualno-estetycznych, kon-
wengji stylistycznych. Takze i nasz heglowski, majestatyczny ,,symbol symboli”
kooptowany zostal, zwlaszcza w dojrzalym XX stuleciu, w obieg artefaktéw
i (méwiac za Derrida) systemu znaczen semiotycznych kultury masowej, stajac
si¢ z jednej strony agregatem metafor opisujacych hybrydyczng (czy enigma-
tyczna) kondycje wspolczesnosei, z drugiej za$ dziwacznym rekwizytem, ga-
dzetem (logo, ,brandem’, ,produktem”), ecksploatowana w najrozmaitszych
obszarach twérczych dzialan osobliwoscia, wlaczang bez skrupuléw nawet
w nurt estetyki kiczu i kampu.

W starozytnosci wizerunki i znaki symboliczne przemieszczaly si¢ zazwy-
czaj wzdluz handlowych badz wojennych szlakéw, dzielac ponickad los tupéw
i towaréw; w zglobalizowanym $wiecie wpisuja si¢ w pospieszna, goraczkows
cyrkulacje méd, trendéw, popmediéw. Raz jeszeze oddajmy glos Eotmanowi:

Symbole stanowig jeden z najbardziej trwalych elementéw kontinuum kultury. Be-
dac waznym mechanizmem pamieci kultury, symbole przenosza teksty, schematy
fabularne i inne twory semiotyczne z jednej warstwy kultury do innej. Przenikaja-
ce diachronig kultury stale zestawy symboli w znacznej mierze przejmuj na siebie
funkcje mechanizméw jednosci: realizujac pamieé kultury o sobie, nie pozwalaja
one rozpas¢ si¢ jej na izolowane chronologicznie warstwy .

Nieco dalej podkresla:

Jednakze natura symbolu, rozpatrywanego z tego punktu widzenia, jest podwojna.
Z jednej strony, przenikajac zloza kultur, symbol realizuje si¢ w swojej inwariant-
nej postaci. W tym aspekcie mozemy obserwowad jego powtarzalnosé. Symbol wy-
stepowad bedzie jako co$ niejednolitego w stosunku do otaczajacej go przestrzeni
tekstowej, jako postaniec innych epok kulturowych (innych kultur), jako przypo-
mnienie o prastarych (,wiecznych”) podstawach kultury. Z drugiej strony, symbol
aktywnie koreluje z kontekstem kulturowym, transformuje si¢ pod jego wplywem
i sam go transformuje. Jego inwariantna istota realizuje si¢ w wariantach. Wtasnie
w tych zmianach, keérym ulega ,wieczny” sens symbolu w danym kulturowym kon-
tekscie, kontekst ten najwyrazniej ujawnia swoja zmienno$é. Ta ostatnia zdolnosé
wiaze si¢ z tym, ze najbardziej aktywne historyczne symbole cechuje pewna nie-
okreslono$¢ w relacji pomiedzy tekstem-wyobrazeniem a tekstem-trescia. Ostatni
zawsze nalezy do bardziej wielowymiarowej przestrzeni znaczeniowej. Dlatego wy-
razenie nie w pelni pokrywa tre$¢, lecz jedynie jak gdyby czyni aluzje do niej. W da-
nym przypadku jest obojetne, czym jest to wywolane: tym, ze wyrazenie jest jedynie
krétkim mnemonicznym znakiem rozmytego tekstu-tresci, czy tym, ze pierwszy
przynalezy do $wieckiej, otwartej i ukazywanej sfery kultury, za$ drugi do sakral-
nej, ezoterycznej, tajemnej, czy tez romantyczng potrzebq »Wyrazenia nicwyraial—
nego”. Wazne jedynie jest to, ze znaczeniowe potencje symbolu s3 zawsze szersze od
ich danej realizacji: zwiazki, w jakie wst¢puje symbol za pomocg swego wyrazenia

4 Fotman 1988, s. 151.
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z tym lub innym semiotycznym otoczeniem, nie wyczerpuja jego wszystkich mozli-
wosci w tym zakresie. Wlasnie to tworzy t¢ znaczeniows rezerwe, za pomoca ktdrej
symbol moze wstgpowa¢ w nieoczekiwane zwiazki, zmieniajac swoja istotg i defor-

mujac w nicoczekiwany sposéb tekstowe otoczenie*!.

i'™M SEXY
~ AND
i LNOW T

2. Mem internetowy ,,I'm sexy”

26

Rodzajem klamry, ,spinajacej” — nomen omen symbolicznie — obecno$¢ sfinksa
w kontinuum, globalnej juz teraz, transkulturowej wyobrazni, jest 6w, takze
przeciez ikoniczny, ol$niewajacy, monumentalny posag, pyszniacy si¢ w oto-
czeniu palm, blasku barwnych neonéw i fontann przed kasynem Luxor w Las
Vegas Paradise. A moze nawet bardziej jeszcze — zelbetonowa replika (1:1!)
gizchskiego sfinksa wzniesiona w péinocnochiniskim mieécie Dongou (wigc
sfinks made in China — z catym bagazem naszych kulturowo-konsumpcyjnych
asocjacji) czy sfinks utozony z zuzlowych odpadéw budowlanych przez street-
-artowego guru — Banksy’ego, na ulicy nowojorskiego Queensu. I piszczaca,

4 Tamze, s. 151-152; zob. tez interesujace uwagi w Bowman 1985.
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gumowa sfinksokaczuszka kapielowa, sprzedawana w sklepie z pamiatkami
w londynskim British Museum. Oczywiscie najdalszy jestem tu od artykutowa-
nia jakiegokolwick wzburzenia. Przeciwnie — przygody (by tak kolokwialnie
rzec) sfinksa w przestrzeni kultury naszych czaséw sa wyjatkowo zadziwiajace
i fascynujace. Na pewno warte dostrzezenia, uwaznego $ledzenia i badawczej

refleksji.

Pragne podzickowaé wszystkim, ktérych uwagi i sugestie przyczynily si¢ do po-
wstania tej ksiazki. Za jej bledy i niedoskonatosci odpowiadam wylacznie ja,
upierajac si¢ nickiedy zapewne zbyt mocno przy pewnych pomystach, hipote-
zach, subicktywnych interpretacjach i plynacych z nich wnioskach, cho¢ stara-
tem si¢ uwzgledniaé i przytaczaé alternatywy, zaréwno zaczerpnigte z literatu-
ry przedmiotu, jak i wystuchane z pokorg podczas dyskusji. Stowa szczegdlnej
wdzigcznosci kieruje ku profesorom: Ewdoksji Papuci-Wiadyce, Hieronimowi
Kaczmarkowi, Ulrichowi Luftowi, Andrzejowi Niwitiskiemu, Joachimowi Sli-
wie oraz Pawlowi Taranczewskiemu. Pozwalam sobie przytoczy¢ tu nazwiska
badaczy, kt6rzy sa dla mnie autorytetami, jednak nie dla ztagodzenia, uspra-
wiedliwienia moich i mojej ksiazki stabosci, lecz by raczej wyrazi¢ uznanie dla
Ich wielkiej cierpliwo$ci wobec mojego bladzenia oraz uporu. Nie sposéb wy-
mieni¢ tu wszystkich oséb, ktérych pomocy i zyczliwoéci zaznatem. Pragne
wspomniec trzy, keérym dzickuje szczegélnie: paniag mgr Anne Gadowska, pa-
nig mgr Beate Gérska-Nieé i pana dr. Grzegorza Niecia.

W podsumowaniu jeszcze trzy uwagi techniczne: skrocony zapis biblio-
graficzny umieszczony w przypisach (nazwisko — rok wydania) odnosi si¢ do
znaczylem osobno, wszystkie thumaczenia tytuldw, cytatdw, zwrotdw itp. po-
chodzg ode mnie; adresy stron internetowych, do ktérych odwoluje si¢ w apa-
racie przypisowym, byly aktualne (z dostgpng odnosna zawartoscia) w sierpniu
2015 roku.
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POCZATKI IDEI HYBRYDYCZNYCH

Nie bedzie bez watpienia obarczone nadmiernym ryzykiem nieprawdopo-
dobienstwa stwierdzenie, ze w $wiadomosci potocznej' stowo sfinks — hi-
storycznie — wywoluje przede wszystkim skojarzenie, zwlaszcza genetyczne
i ikoniczne, ze starozytnym Egiptem, czy tez nawet z Egiptem w ogéle, takze
wspolczesnym (niekoniecznie nawet w kontekscie turystycznym; juz w tym
miejscu warto zasygnalizowa¢, iz przyjdzie nam obszerniej pochyli¢ si¢ nad
sporem wokét symboliki stawnego monumentu dluta Mahmuda Mukhtara;
Nahdit Misr, ‘przebudzenie Egiptu, odstoni¢tego w 1928 roku na kairskim
Ramsis Square czy sfinksem w systemie symboliki Arabskiej Wiosny 2011).
Uzasadnienie tej asocjacji z perspektywy Europejczyka jest oczywiste; niezli-
czone ryciny, pdzniej fotografie, ilustrujace opisy coraz czgéciej podejmowa-
nych przez mieszkaficéw Starego Kontynentu orientalnych wojazy, cho¢ zra-
zu nielicznych, od XIX stulecia uskutecznianych coraz czesciej, u jego schytku
i w wicku nastepnym, w dobie rozkwitajacej zywiolowo turystyki — dostow-
nie — masowych, przyblizaly spragnionej niezwyklo$ci wyobrazni wizerunek
sfinksa — oczywiscie przede wszystkim Wielkiego Sfinksa z podkairskiej Gizy?,
nicodlacznego towarzysza piramid. Fascynacja egzotyka® (dzi$ Egipt jako de-
stynacja yegzotycznej” podrdzy jest juz formula mocno anachroniczna, jeszcze
kilka, kilkanascie dziesigtkéw lat temu byt jej esencja), cickawos¢ dalekich, oso-
bliwych krajéw, smak podrézniczej przygody; wszystko to ukladalo sic w mo-
zaike pobudzajacych fantazje obrazéw. Nie inaczej dzieje si¢ zreszta i dzi$, cho¢
w formie mocno oswojonej: charakeerystyczna sylwetka lezacego, antropoke-
falicznego Iwa, (zazwyczaj z nicodlacznymi piramidami) znajduje si¢ bodaj we
wszystkich zestawieniach najbardziej rozpoznawalnych ikon $wiata (zwlaszcza
z dominujacej perspektywy euroamerykariskiej): wieza Eiffla, Koloseum, Par-
tenon, Krzywa Wieza w Pizie, moze jeszcze londynski Big Ben, nowojorska

! Kategori¢ potocznosci (wraz z parametrem ignorancji wiedzy potocznej”) przyjmuje tu

za propozycjami definicyjnymi J. Anusiewicza, Potocznosé jako sposéb doswiadczania swia-
ta i jako postawa wobec swiata, w: J. Anusiewicz, F. Nieckula (red.), Potocznosé w jezykn
i kulturze (Jezyk a Kultura, t.5), Wroctaw 1992, s. 13; oraz J. Bartminiskiego, Sty/ potoczny,
w: tamze, s. 38; zob. takze T. Holéwka, Myslenie potoczne. Heterogenicznosé zdrowego roz-
sqdku, Warszawa 1986 oraz J. Warchala, Kategoria potocznosci w jezyku, Karowice 2003,
zwlaszcza s. 30 i nast. (problematyka ,myslenia potocznego”).

Arab. Al-Gizah; mimo iz stanowi funkcjonalng i terytorialng jednos¢ z metropolia Kairu,
administracyjnie jest nadal osobnym miastem, nie jak podaja nicktdre zrédla, dzielnica
czy przedmiesciem.

Banach 1980; tu zwlaszcza rozdzial 2: Stworzenia fantastyczne, s. 11-20; Kuzma 1985.
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Statua Wolnosci, opera w Sydney, czasem Taj Mahal czy sylwetka dalekow-
schodniej pagody. To zestaw swoistych fetyszédw, dokumentujacych wspétcze-
sny globalizm (a Wielki Sfinks w Gizie to tutaj symbol wakacji*), syntetyzujacy
»jednos¢ w réznorodnosci” (banalne skadinad przeciez pojecie), podkreslaja-
cy wreszcie potege naszej wielkiej zdobyczy — dominacyjnego ,potencjatu
wszechosiagalno$ei™”.

Sfinksy (antyczne i ich nowozytne imitacje) dostgpne byly jednak takze
w wielu — znacznie latwiej osiggalnych anizeli odlegly i niebezpieczny przez
wieki Orient — miejscach, lezacych na obszarze niegdysiejszego imperium
rzymskiego. W apogeum swojej potegi Rzym rozleglym obszarem obejmo-
wal wszystkie cywilizacje Morza Srédziemnego; takze wschodnie prowin-
cje: Egipt, Syri¢ czy Mezopotamie. Korzystano z dostepu do spektakularnych
wytwordw kultury materialnej starozytnego Wschodu, przywozac do stolicy
i innych znacznych centréw, nierzadko naktadem wielkich sil i srodkéw, cen-
ne zabytki badZz wytwarzajac na miejscu ich nasladownictwa. Dotyczylo to
zwlaszcza Egiptu; doceniano zaréwno dekoracyjne walory egzotycznych oso-
bliwosci (obeliskéw©, posagéw, takze sfinkséw), jak i wlaczano w wystrdj $wia-
tyni rozpowszechniajacych si¢ na calym terenie Imperium wschodnich kultéw,
zwlaszcza egipskiej Izydy”. Egipskie badz egiptyzujace sfinksy, jako starozytne
»importy’, znajdujemy zaréwno w samej stolicy nad Tybrem, jak i — na przy-
ktad — w dalmackim Splicie (Spalatum).

Sfinks grecki, czy raczej fiks badz sfinga (forma zeiska nie utrwalita si¢ jed-
nak w stowniku potocznym), znacznie rzadziej identyfikowany, wywoluje juz
raczej asocjacje mitograficzne czy literackie, nieco rzadziej ikoniczne. Bedace

4 Regier 2004, s. 209.

Zob. np.: J. Urry, Spojraenie turysty, tham. A. Szulzycka, Warszawa 2007, zwlaszcza s. 228
i nast.

Warto tu marginesowo wspomnie¢, ze wspdlczesnie w samym tylko Rzymie znajduje
sie wiccej (sprowadzonych juz w starozytnosci) egipskich obeliskéw anizeli w Egipcie;
zob. np.: B.A. Curran, A. Grafton, P.O. Long, B. Weiss, Obelisk: A History, Cambridge
(MA) 2009; takze: E. Iversen, Obelisks in Exile, [tom] I: The Obelisks of Rome, Kopenha-
gen 1968; L. Habachi, Die unsterblichen Obelisken Agyptem. Uberarbeitete und erweiterte
Neuauflage von Carola Vogel, Mainz am Rhein 2000.

Kult Izydy byl niezwykle popularny w wiclu o$rodkach Imperium Rzymskiego; sank-
tuaria bogini, izea, odnalez¢ mozna w najdalszych jego zakatkach — od Londynu (Lon-
dinium w Brytanii) po wegierskic Szombathely (Colonia Claundia Savariensum). Fun-
datorzy sanktuariéw zabiegali, by w wystroj wlacza¢ obickty egipskiej proweniencji, lub
chocby je imitowaé; zazwyczaj para sfinkséw flankowata wejécie do Iseum. Podstawo-
wa monografia zagadnienia: R.E. Witt, Isis in the Graeco-Roman world, London 1971
(i kolejne wydania); S.A. Takécs, Isis and Sarapis in the Roman World (Religions in the
Graeco-Roman World 124), Leiden 1995; B. Musial, Sank:uaria egipskiej Izydy z tere-
néw Imperium Rzymskiego jako przykiad procesu rozprzestrzeniania sig kultdw orientalnych,
w: Portolana. Studia Mediterranea, Vol. 2, Krakéw 2006, s. 67-74.
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w zdecydowanej defensywie pokolenie (czastka populagji), dla ktérego ko-
nieczng, zarazem oczywisty czgécig zasobu $wiatopogladowego, intelektual-
nego, byla rzetelna erudycja klasyczna, rozpozna opowies¢ o beockim krélu
Edypie, znanym zwlaszcza z dramatu Sofoklesa, archetyp i mitologiczny topos
»zagadki’, moze nawet przywola w pamigci pytanie przez sfinksa wéwczas za-
dane. Zapewne takze wskaze dystynkeywne cechy hellenskiej wersji wizerunku,
zachowujacego niezmiennie hybrydyczny, Iwio-ludzki ekstrake, jednak niemal
zawsze ukazujacego sylwetke siedzacego, nie lezacego drapieznika, z kobiecym
obliczem i z reguty uzupelnionego okazatymi, rozwinietymi do lotu skrzydta-
mi. Uwazniejsze rozpoznanie badawcze wskazuje jednak na zaskakujace wat-
ki pokrewienistwa, jednosci wrecz, wszystkich antycznych inkarnacji sfinksa:
egipskiej, lewantynskiej, helleriskiej; wariantéw ikonograficznych, nawet sku-
pionych wokél niego mitycznych narracji i funkcjonalnych korelatéw. Z pew-
noécia natomiast sama intrygujaca idea hybrydyzmu czlowieka i zwierzecia sig-
ga swoimi poczatkami czaséw znacznie odleglejszych anizeli formowanie si¢
wielkich cywilizacji starozytnego $wiata.

3. Rzemiedlnicy egipscy wykonujacy posag sfinksa; przerys reliefu z grobowca wezyra
Rechmire w Tebach (XVIII dynastia, ok. 1400 przed Chr.)

30

Odtwarzanie mentalnosci, wyobrazen, wiatopogladu, a zwlaszcza wyobrazni
symbolicznej czlowieka prehistorycznego jest zadaniem nadzwyczaj trudnym,
nickiedy niemozliwym, lecz badacze podejmujg tu — do$é wiarygodne i prze-
konujace — préby®. Wielu antropologéw artykuluje teze, ze we wspdlnotach

8 Kowalski 1999; tam obszerna bibliografia. Takze np. Robb 1998.

Sfmks symbol i transformacje



pierwotnych, a nawet najdawniejszych formacjach cywilizacyjnych, niewielkie
znaczenie mialy postrzegane réznice miedzygatunkowe. Fundamentem prze-
trwania — w sposéb oczywisty znacznie blizej, anizeli dzisiaj, wspotegzystuja-
cych - ludzi i zwierzat (nawet w rodzaju nieustannej interakeji i symbiozy),
byty bowiem zdolnosci adaptacyjne i balans zmagan, przewag, dominacji, pro-
wadzacych ku zajeciu terytorium i zdobyciu pozywienia. Baczna obserwacja
zwierzat wcale nie prowadzita cztowicka ku konstatacji wlasnej wyzszosci; po-
dziwiano, zwlaszcza u drapieznikéw, sile, spryt, szczerze zazdroszczono szyb-
kosci (drapieznikom latajacym — najzwyczajniej — ich umiejetnosci wznoszenia
si¢ w przestworza), przebieglosci towcy, inteligencji tropiciela, upatrujac w tym
nierzadko emanacje boskich prerogatyw, czy wrecz hierofanie®. W starciu z ta-
kim przeciwnikiem bynajmniej nie byt zdeterminowany los zwyciezey i ofiary.
Podobne przekonania — braku ostrych demarkacji pomigdzy $wiatami ludzi
izwierzat — zostaly inkorporowane w mity ', ich $lady przetrwaly takze w péz-
niejszym folklorze .

Duze zwierzgta drapiezne, ktére w bezposrednim starciu z nieuzbrojonym
cztowickiem miaty absolutnie bezdyskusyjna, miazdzaca przewage, budzity
wyjatkowy respekt. Jak twierdzi Mircea Eliade, prostg konsckwencja takich
spostrzezen bylo powstawanie rozmaitych narracji mitycznych, na przykiad
mitéw legitymizacyjnych, uzasadniajacych przywédztwo spotecznosei spra-
wowane przez ,potomkéw” teriomorficznych, wszechpoteznych (boskich)
przodkéw. Charakterystyczne jest takze przyjmowanie eponiméw odzwierze-
cych przez wodzéw i wojownikéw oraz odbywanie rytualéw inicjacyjnych,
polegajacych na magicznej przemianie w drapieznika — i odwrotnie'” Eliade
zwraca uwagg, iz ewidentne pozostalosci podobnych wierzen i rytuatéw do-
strzec mozemy na rozleglych i ogromnie odleglych od siebie obszarach Afryki,
Ameryki oraz Eurazji. Byly po prostu uniwersalne. Wraz z rozwojem cywili-
zacyjnym wytwarza si¢ zreszta wszedzie charakeerystyczny aspeke tych pier-
wotnych misteridw metamorficznych: rytualne polowanie stanowi¢ bedzie juz

Najnowsza monografia wicloaspektowego zagadnienia wezesnych relacji czlowick—zwie-
rz¢: Russell 2012, por. uwagi nas. 11-51, zwlaszcza podrozdziat Animal combas: Construc-
ting the wild, s. 44-50.

Takie myslenie nieobce jest nawet tradycji biblijnej (starotestamentowej) — w niczym wigc
czlowick nie przewyzsza zwierzqr (Koh 3,19; Ksigga zwana takze Eklezjastesa/Eklezjasty-
ka; tu cyt. wg Biblii Tysigclecia). Zob. takie interesujace uwagi w B.A. Strawn, What is
Stronger Than a Lion?: Leonine Image and Metaphor in the Hebrew Bible and the An-
cient Near East (Orbis Biblicus et Orientalis 212), Freiburg-Géttingen 2005. Warto tak-
ze przypomnieé, ze Arthur Schopenhauer w swoich dialogicznych rozwazaniach o religii
(Parerga und Paralipomena I, Kapitel XV Uber Religion) ubolewal, iz jednym z bledéw
chrzedcijanistwa jest wylaczenie czlowieka ze $wiata zwierzat.

" Cooper 1998, s.7-8.

12 Fliade 1988, s. 26-27; zob. tez Kmita 1984.
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odtad afirmacje ,,drapieznej-zwycigskiej” wladzy, mocy przywddcey, wkrétce
takze ckskluzywng rozrywke, ufundowana na czytelnej symbolice domina-
cyjnej. Do naszych czaséw zreszta — jak podkresla rumunski historyk religii —
rozpoznawalne kulturowo, zwlaszcza w nieco archaicznie ukonstytuowanych
wspélnotach, s3 $lady atawizmu: mysliwy (drapieznik) cieszy si¢ wickszym pre-
stizem anizeli osiadly rolnik (roslinozerny) "°.

Innym jeszcze, bardziej nas interesujacym aspektem owej identyfikacji
byly prdby fizycznego, dostownego upodabniania si¢ do zwierzat, ktére mia-
ly prowadzi¢ (a przynajmniej znaczaco ulatwi¢) do magicznego utozsamienia,
przejecia cennych przymiotdw, zwlaszeza przewagi sily, takze bez watpienia
w wymiarze psychicznym (przejecia potencjatu mocy) i w konsekwencji za-
pewnienie sobie, na przyktad, udanego polowania. Praktycznymi sposobami
takiej ,metamorfozy” bylo rytualne przyodziewanie si¢ w skéry niekedrych
zwierzat czy nakladanie masek, przywotujacych ich fizjonomie. Mimo iz nie
osiggano w ten sposob — z racjonalistycznego punktu widzenia — dostownie
rozumianego efektu transformacji, dokumentowano magiczny wymiar owych
metamorfoz na przyktad w $wiadectwach ikonograficznych. Malowidta na-
skalne, petroglify, przedmioty totemiczne, szczgéliwie zachowane do naszych
czaséw, juz od paleolitu wskazuja zapewne na podobne prakeyki; hybrydycz-
ne istoty tam wyobrazane to nie tylko bostwa, ale takze najprawdopodobniej
szamani badZ wojownicy i wodzowie tak wlasnie przebrani, choé zarazem —
wlhasciwie przede wszystkim — magicznie przetransformowani. Nalezy wszak-
ze rozwazy¢ alternatywne interpretacje; malarstwo i plastyka figuralna moga
bowiem ,ilustrowad” opisane powyzej dzialania szamanskie (teriomorfizacja,
zapewnienie udanego polowania), moga takze jednak by¢ (zarazem?) wizuali-
zacjg tresci pierwotnych, lecz czysto intelektualnych spekulacji o charakeerze
»metafizycznym’, protomitologicznym. Innymi stowy, przedstawienia hybry-
dyczne juz nawet w najwezesniejszych (ze znanych nam) etapach mogly nie
tylko by¢ utrwaleniem rzeczywistych rytualéw magicznej przemiany, lecz tak-
ze projekeja, abstrakeyjng reprezentacja pozadanych aspektéw wyobrazanych
bytdéw.

Naukowa dyskusja na ten temat trwa juz od wielu lat. Wykfadnie tradycyj-
ne wskazuja raczej na pierwotno$¢ utrwalania rzeczywiscie odbywajacego si¢
rytuatu, watek ,,abstrakcyjny” przesuwajac natomiast, nicjako ewolucyjnie, ku
bardziej zaawansowanym etapom rozwoju cywilizacyjnego. Niemiecki etno-
log Ivar Lissner sklanial si¢ na przyktad jednak ku co najmniej réwnolegle-
mu rozpatrywaniu bardzo wczesnego pojawienia si¢ w obszarze magicznych
imaginacji wspolnot paleolitycznych tego drugiego, prymarnie catkowicie

13 Tamze,s. 27.

Sfmks symbol i transformacje



symbolicznego, watku '“. Olga Frejdenberg, rosyjska badaczka narracji mitycz-
nych i problematyki mitograficznej, rozwija dociekania interpretacyjne dalej:
uwaza, ze atrybuty, aspekty, s3 metamorficznymi stadiami, znakami ,stanéw”
przeksztalcen, krdre moga wystepowad takze niezaleznie, stanowiac, jak to na-
zywa badaczka, kompleks zréznicowanych ontologicznie miejsc uobecnienia
bostwa, zakreslajac ,dziedziny”, w ramach ktérych béstwo odgrywalo mito-
logiczne role (emploi), odpowiednio do okolicznosci i czasu®. Kazdy z — hy-
brydycznych na przyklad — aspekedw byt wige autonomicznym ucielesnieniem
béstwa. Przypomnijmy tutaj, ze w spolecznosciach pierwotnych, zwlaszcza
w najwezesniejszych fazach rozwoju pierwszych cywilizacji, wédz, wladca, byt
zazwyczaj deifikowany.

Z kolei polski badacz, Andrzej P. Kowalski, podzielajac postulaty Frejden-
berg, ttumaczy dalej: kazdy z aspektéw béstwa winien by¢ traktowany jako
strukturalny sktadnik, komplementarnie wspélokreslajacy tozsamosé’®. Po-
szczegolne atrybuty nie reprezentujg wiee wybranych cech danego obicktu, ale
go uobecniaja w pelni. Zesp6t rozmaitych — miedzygatunkowych - atrybu-
téw, cech, wartosci, tworzyt rodzaj ,,przestrzeni wektorowej’, a uobecnieniem
bytyby wobec tego juz takze pierwotne idee i wizerunki hybrydyczne, utrwa-
lone w najdawnicjszych wytworach artystycznych, cho¢ pojecia ,,sztuki” na-
lezy uzywaéd tu — przypominam — z duzym zastrzezeniem. Zaréwno najstarsze
malarstwo jaskiniowe, petroglify, jak wytwory pelnej plastyki, mialy przede
wszystkim charakter magiczny, nie ,artystyczny” — we wspolczesnym rozumie-
niu poszukiwania i artykutowania indywidualnej ekspresji twércze;.

Dywagacje odnoszace si¢ do rozpigtosci chronologicznej rozwazanych
tu kwestii uwarunkowane sa pewnym marginesem przypadkowosci odkry¢

" Tezy Lissnera nadal uwazane s3 za mocno kontrowersyjne. Zwlaszcza zob. tegoz: Man,

God and Magic, New York 1961 (pierwodruk: Aber Gott War Da, Olten 1958) i dyskusja
rozpoczeta krétk recenzjg E. Norbecka w ,,American Anthropologist’, Vol. 64, Issue 2,
1962, 5. 391; interesujace nas watki Lassner rozwinal takze w jednej z kolejnych publika-
cji: Der Mensch und seine Gottesbilder (wraz z G. Rauchwetterem), Olten 1982.

5 Kowalski 1999, s. 84.

Tamze; autor odwoluje si¢ tu takze do spostrzezen Frejdenberg. Analiz¢ podobnych za-
gadnien badaczka rozwijata w kilku pracach, zob. zwlaszcza Cemanmuxa nepsoii semyn,
»Aexoparusroe uckyccrso CCCP”, 12 1976, s. 16-22; Image and concept: mythopo-
etic roots of literature, Amsterdam 1997 (zbiorowe wyd.: Frejdenberg 1998). Oméwie-
nia koncepcji Frejdenberg m.in.: Y0.M. Aorman, O.M. Ppedidenbepe kax uccaedosamens
KyAabmypoL, », IPYABI 110 3HAKOBBIM cicTeMaM” 6, Tapry, 1973, 5. 482-489; H.B. Bparunckasi,
Ipobuemvr porviropucmuxu u mugosoeun 6 mpydax O. M. Dpendenbepe, ,BectHuk
ApesHeit ucropun’, 3, 1975, s. 181-189. W jezyku polskim dostepny przekrojowy wybor
Semantyka kultury, Krakéw 2005 oraz interesujacy w kontekscie naszego tematu artykut
Metafora (thum. J. Faryno), ,Pamietnik Literacki’, 2, 1983, s. 321-348.

Najbardziej aktualne studium zagadnienia poczatkéw wyobrazent hybrydycznych: Bori¢
2007 (tamze cenne zestawienie bibliograficzne).
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archeologicznych. Najstarszym jak dotad znanym przedstawieniem hybrydycz-
nym jest postaé, zapewne bostwa lub szamana, utrwalona w niespetna trzydzie-
stocentymetrowej figurce, wykonanej z kosci mamuta, znalezionej w Europie,
w okolicach niemieckiej miejscowosci Hohlenstein-Stadel. Artefake, prze-
chowywany obecnie w Museum der Stadt Ulm, przedstawia istote o sylwet-
ce przypominajacej wyprostowanego czlowicka, z glowa najprawdopodobniej
Ilwa (wymarly juz gatunek Panthera leo spelaea, lew europejski), wydatowany
zostal metoda C' na okoto 30-40 tysiecy lat, czyli okres przelomu srodkowego
i gérnego paleolitu’®. Figurke odkryto w postaci zdefragmentowanej w 1939
roku, zrekonstruowano ja dopiero pod koniec lat 90. XX wieku. Rekonstruk-
cja zresztg do dzi$ bywa (cho¢ juz przez nielicznych badaczy) kwestionowana;
sama glowa byta bowiem oddzielona od korpusu, co budzilo pewne watpliwo-
$ci co do najwazniejszej cechy wyobrazenia — teriokefalicznosci. Stan zacho-
wania pozostalej czesci ciata nie pozwala na okreslenie plci tej hybrydycznej
istoty, podawano nawet w watpliwo$¢ antropomorficznos¢ korpusu, sugerujac
stylizacje (lub niecudolne odwzorowanie) wyprostowanej, wertykalnej sylwetki
zwierzgcia. Wiarygodne uzasadnianie hipotez ma tu niebagatelng wage, ponie-
waz kolejne chronologicznie wyobrazenia istot hybrydowych spotykamy do-
picro na kilka tysigey lat mlodszych malowidlach jaskiniowych '’ czy reliefach
neolitycznych anatolijskich zespotéw kultowych typu megalitycznego: Nevali
Cori i Gobekli Tepe (obecnie potudniowa Turcja, w poblizu granicy z Syria),
gdzie odkryto takze — co wazne w kontekscie naszych zainteresowan — wizeru-
nek najstarszego znanego ,sfinksa’, czyli prawdopodobnie antropokefaliczne-
go lwa?.

'8 Zob. np.: K. Wehrberger, Der Lowenmensch. Die Elfenbeinstatuette aus dem Lonetal bei
Ulm, w: L. Steguweit (red.), Menschen der Eiszeit: Jiger — Handwerker — Kiinstler, Fiirth
2008, s. 45-53.

¥ G. Curtis, The Cave Painters: Probing the Mysteries of the World's First Artists, New York

2007, s. 144.

K. Schmidt, Gobekli Tepe — the Stone Age Sanctuaries. New results of ongoing excavations

with a special focus on sculptures and high reliefs, ,Documenta Prachistorica” XXXVII,

2010, s. 246. Odkryte stosunkowo niedawno (lata 60. XX wieku, regularne badania do-

piero od lat 90.) stanowiska archeologiczne w potudniowo-wschodniej Turcji; prawdopo-

dobnie s3 to najstarsze (znane nam) duze sanktuaria. Powstanie datowane jest na ok. 10

tys. lat przed Chr.; w jezyku polskim dostepna jest popularnonaukowa, rzetelna (autorem

jest odkrywca i wieloletni badacz tych stanowisk) monografia: K. Schmidt, Budowniczo-
wie pierwszych swigtyh. Zagadkowy osrodek kultu mysliwych z epoki kamienia. Odkrycie ar-

cheologiczne na Gobekli Tepe, thum. B. Baran, Warszawa 2010, tu zob. m.in. uwagi nass. 87;

E.B. Banning, So Fair a House. Gobekli Tepe and the Identification of Temples in the Pre-

-Pottery Neolithic of the Near East, ,Current Anthropology”, Vol. 52, No. 5, 2011, 5. 619-

660; interesujace nawiazania takze u L. Meskell, 7he Nazure of the Beast: Curating Animals

and Ancestors at Catalhoyiik, ;World Archacology”, Vol. 40, No. 3, 2008, s. 373-389.

20

Sfmks symbol i transformacje



Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze pdznopaleolityczne i neolityczne wy-
obrazenia plastyki figuralnej przygotowaly nicjako pojawienie si¢ hybry-
dycznych bytdéw, takze ,zwierzat fantastycznych”, w dojrzalszych systemach
mitologicznych, coraz bardziej wyrafinowanych strukturach symbolicznych —
i w konsekwencji — dojrzalszych, formalnie juz takze uksztaltowanych wi-
zerunkéw, przede wszystkim w kregu najdawniejszych kultur starozytnego
Bliskiego Wschodu (okoto V tysiaclecia przed Chr.), na przyktad w predyna-
stycznym Egipcie?!, a nieco weze$niej zapewne w kregu jednej z pierwszych
kultur Mezopotamii — kultury Uruk?®. Pojawienie si¢ wéwczas takze zrédet
pisanych ujednoznacznia, a w wigkszosci przypadkéw po prostu ujawnia i po-
twicrdza, symboliczne asocjacje oraz wykladnie, kedre byly dotad obszarem

2! Chodzi na przyktad o nicktére przedstawienia odnalezione na stanowiskach Gilf Kebir,

Gebel el-Silsila, oazach Farafra i Charga itd.; nalezy jednak podkresli¢, ze wizerunki hy-
bryd sa stosunkowo rzadkie. Zob. m.in.: D. Huyge, Cosmology, ideology and personal reli-
gious practice in ancient Egyptian rock art, w: R. Friedman (red.), Egypt and Nubia: Gifis
of the desert, London 2002, s. 192-206; tegoz, Late Palaeolithic and Epipalacolithic rock
artin Egypt: Qurta and el-Hosh, ,Archéo-Nil” 19,2009, s. 108-120; studium interesujaco
uwzgledniajace szerszy kontekst antropologiczny: D. Wengrow, The archaeology of ear-
ly Egype: Social transformations in North-East Africa, 10000-2650 BC, Cambridge-New
York 2006; warto$ciowe przyczynki, np.: J. I’ Huy, New evidence for a closeness between the
Abu R’ shelter (Eastern Sabara) and Egyptian beliefs, ,Sahara” 20: 2009, s. 125-126. Por.
réwniez ogdlne uwagi P.G. Bahn, Prebistoric Rock Art: Polemics and Progress, New York
2010,s.27, 62.

2 E. Rova, Animali ed ibridi nel repertorio iconograico della glittica del period di Uruk,
w: E. Cingano, A. Ghersetti, L. Milano (red.), Animali tra zoologia, mito e letteratura nella
cultura classica e orientale. Atti del Convegno. Venezia, 22-23 Maggio 2002, Padova 2005,
s. 13-32. Nota bene dysponujemy w jezyku polskim obszerng monografig sztuki i arche-
ologii starozytnego Wschodu: Sliwa 1997 (tam zwlaszcza s. 265-268 i passim), zastgpujaca
m.in. starsze i znacznie bardziej popularnonaukowe ujecie A. Mierzejewskiego, Sztuka
starozytnego Wischodu (I-11), Warszawa 1981, oraz nieco zdezaktualizowane i mniej ob-
szerne K. Gawlikowskiej, Szzuka Mezopotamii, Warszawa 1975; por. akademicka prace
zbiorows pod red. J. Brauna, Mezopotamia, Warszawa 1971 (tu zwl. rozdzial Sztuka Me-
zopotamii, s. 270-308, o plastycznych wyobrazeniach z krggu Uruk, s. 270-277); takze
P.R.S. Moorey, Ancient Mesopotamian Materials and Industries: The Archacological Evi-
dence, Winona Lake 1994, s. 42 i nast.; dostgpna w jez. polskim najnowsza, podstawowa
referencja ogdlna: G. Roux, Mezapotamia, tham. B. Kowalska, J. Kozlowska, Warszawa
2006. Méwiac nawiasowo, nierozstrzygnigta w istocie pozostaje kwestia rzeczywistego,
precyzyjnego (w kontekscie dostepnego aktualnie materiatu archeologicznego) ,pierw-
szeristwa” idei sfinksa pomig¢dzy wezesnymi kulturami Mezopotamii i Egiptu, gdyz réz-
ne formy, ktére mozna interpretowa¢ jako hybrydyczne protosfinksy, pojawiaja si¢ mnicj
wigcej w podobnym czasie, na przetomie epipaleolitu i neolitu. Zagadnienie to prébowat
podja¢ i roboczo zreferowaé ostatnio np. Seidlmayer 2001, s. 817. Ogromnie interesu-
jacym kontekstem moze by¢ osobliwy typ przedstawien antropomorficznych w plastyce
wezesnoegipskiej — stug lub pokonanych wrogéw; kleczacych w glebokim uklonie, pod-
partych fokciami. Ze wzgledu na rozmiary (do 5 cm diugosci) i zazwyczaj bardzo uprosz-
czony modelunek, sylwetki przypominaé¢ moga sfinksy. Zob. np.: Warmenbol 2006,
s.218-219 (nr 63).
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badawczych domnieman, sporéw interpretacyjnych i hipotez*. O ile w ikono-
grafii religijnej kultur starozytnego Wschodu, zwlaszcza w ich archaicznej fazie
rozwoju, zdecydowanie dominujg wizerunki rozmaitych zwierzat, sam system
wierzen wzglednie szybko wznosi si¢ ponad elementarny schemat totemiczno-
-zoolatryczny*. Nie jest to zatem, jak czgsto si¢ potocznie formuluje, prosty
kult zwierzat; nic byly one czczone ,,same w sobic”, lecz jako w pewnym sen-
sie umowne emanacje®, ,objawienia’, niekiedy partykularne, poszczegdlnych
béstw, a nawet ich specyficznych aspektéw czy watkdw skupionych wokdt eych
béstw, demondw ilegendowych postaci — mitycznych narracji. Wizerunki nie-
keorych zwierzat, zwlaszcza w okresie réwnolegtego formowania si¢ systeméw
pisma, oznacza¢ moga zarazem po prostu imiona bogéw, przodkéw czy akeual-
nie panujacych wladcéw, nalezy je interpretowaé poprzez ,odczytanie”. Oczy-
wiscie poszczegdlne postaci, noszace eponimiczne imiona odzwierzece, coraz
czgsciej z przydawka (nickiedy nie wiemy nawet, jak nalezy je transliterowaé,
na przyklad w przypadku przeddynastycznego wladcey egipskiego o imieniu
»Skorpion”%)

, ktdre wskazywaé mialy ich personalne, magiczne przymioty —

»  Nalezy tu wspomnieé, bo bedzie to jeszcze przedmiotem osobnych, obszerniejszych

uwag, ze spuscizna pismienna Egiptu oraz kultur Mezopotamii zacz¢la by¢ zrédtowo do-
stepna dopiero od ok. polowy XIX stulecia (odczytanie hierogliféw i pisma klinowego,

zaawansowane badania filologiczne).

#  Literatura na temat religii starozytnego Wschodu jest obfita, nie sposob przytoczy¢ tu

nawet wyboru najwazniejszych referencji; najnowszym opracowaniem polskojezycznym
(z cennymi sugestiami bibliograficznymi) jest obszerny, zbiorowy tom pod red. K. Pilar-
czyka i J. Drabiny, Religie starozytnego Bliskiego Wichodu, Krakoéw 2008. Takze problem
charakteru tych wierzen nie poddaje si¢ krétkiej, stanowczej typologii; mojg uwagg sfor-
mulowalem tu m.in. za A. Niwiniski, Bdstwa, kulty i rytuaty starozyinego Egiptu, Warszawa
1993, s. 149 i nast. Zob. takze Meeks 1986.

Starozytni Egipcjanie uwazali takze, iz poszczegdlne zwierzeta sa ba bogdw i bogin; po-
jecie ba, ktére Horapollon (grecki uczony z V wieku, jako jeden z pierwszych podjal ba-
dania nad spuscizng cywilizacji Egiptu i hieroglifami) rozumiat jako tozsame z ‘duszg’

25

(yur#), oznaczalo raczej ‘site duchowa) ‘metafizyczna moc, zarazem mozliwg do ikonicz-
nego wyobrazenia — cho¢ deklaratywnie b4 byta polimorficzna, zazwyczaj przedstawiano
ja jako antropokefalicznego ptaka (podobnego do greckich harpi); zob. np.: Lurker 1995,
s.53-541247. Doda¢ trzeba, iz religijno$¢ ludowa, odlegla od zaawansowanych spekulacji
i wyktadni teologicznych, nierzadko znacznie mocniej akcentowata wasnie dw dostowny
»kult zwierzat”, masowa mumifikacj¢ wotywnay itp., abstrahujac zarazem od codziennych
relacji np. ze zwierz¢gtami hodowlanymi, uzytkowymi czy nawet domowymi ulubiefica-
mi; podstawowym wprowadzeniem w t¢ zfozong problematyke (w watku egipskim) moga
by¢ np.: obszerne hasto Tierkult, w: Bonnet 2000, s. 812-824; zbiorowa praca pod red.
S. lkram, Divine Creatures. Animal Mummies in Ancient Egypt, Cairo-New York 2005;
M. Fitzenreiter, Tierkulte im pharaonischen Agypten (Agyptologie und Kulturwissenscha-
ft, Band: V), Paderborn 2013; zob. takze popularne ujecie R., J. Janssen, Egyptian House-
hold Animals (Shire Egyptology 12), Aylesbury 1989.

Badacze sugeruja istnienie nawet dwoch wladcéw o tym samym imieniu, rozrézniajac
ich numerami (L, II); por. np.: T. Schneider, Leksykon faraondéw, ttum. R. Darda, E. Jelen,
Z. Pisz, Warszawa-Krakow 2001, s. 309-310; Ciatowicz 1999, s. 144-147 i pasim.
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w tym sensie ich magiczna, ale i ,dostowna” hybrydycznosé, mogty by¢ zarazem
wyobrazane alegorycznie jako Iwy (drapiezny dominator), byki (pot¢zna plod-
nos¢, libido), sokoly itp. Badacz symboliki kulturowe; i religijnej, Manfred Lur-
ker, podkresla, iz poszczegdlne zwierzgta postrzegano przede wszystkim jako
ziemskie, a wigc zmystowo dostepne odbicie transcendentnego archetypu, ktdrego
zwierzgcy ksztalt wyraza okreslony aspekt boskiej istoty™ . Dotychczasowe rozwa-
zania nalezy uzupelni¢ tutaj konieczng uwaga, iz nickedre z najbardziej nawet
pierwotnych bdstw mialy jednak postaé wylacznie antropomorficzng i zara-
zem brak osobnych emanacji teriomorficznych (na przykiad egipski Min), wo-
bec tego takze, konsekwentnie, ludzi (jako gatunek) nalezatoby wiaczy¢ réw-
noprawnic w ten zlozony system archetypicznych wizerunkéw.

¥ Lurker 1995, s. 247.
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SFINKSY W STAROZYTNYM EGIPCIE

Wspomniana juz wezesniej kultura Uruk, typowa wezesna cywilizacja miasta —
paristwa, ekspansywnie rozwijajaca si¢ nad niegdysiejszym korytem dolnego
Eufratu (obecnie poludniowy Irak) w IV tysiacleciu przed Chr., wspélczesna
jest dynamicznym egipskim formacjom kulturowym poprzedzajacym powsta-
nie pafistwa faraonéw, nazywanym przez badaczy od niewielkiej wsi w srodko-
wym Egipcie, w poblizu ktdrej odkryto najbogatsze stanowiska archeologicz-
ne, Nagada'. Kultura Nagada (takze: Nakada) dziclona jest na trzy wyrazne
fazy, numerowane [, II1 III, przy czym Nagada III poprzedza bezposrednio po-
wstanie jednolitego, dynastycznego pafistwa egipskiego (czgsciowo nawet na-
kladajac si¢ na jego poczatki). Whasnie w tym czasie, przede wszystkim od fazy
II (od ok. potowy IV tysiaclecia przed Chr.), czytelne s3 wzmozone relacje kul-
tur dolnego i srodkowego Nilu i Eufratu, wymiana handlowa, przede wszyst-
kim ku Egiptowi, akcesoryjnie takze transmitowanie niektérych wytwordw
kultury materialnej i motywéw ikonograficznych. Sporna jest droga, ktdrg ta
wymiana odbywala si¢ najintensywniej; najbardziej prawdopodobny i oczywi-
sty wydaje sie szlak (fanicuch kontaktéw) wiodacy od pozostajacych pod wply-
wem Uruk obszaréw w Anatolii i péinocnej Mezopotamii ku Delcie Nilu?
Woéwezas pojawiajg si¢ nad Nilem, wérdd elit, migdzy innymi charakterystycz-
ne pieczgcie cylindryczne (odcisk uzyskiwano poprzez rolowanie niewielkiego
walca, pokrytego grawerowang dekoracjg geometryczna, figuralng czy pdzniej

Kultura Nagada jest kultura chalkolityczng (inaczej eneolityczna), to znaczy przejéciowa
pomiedzy epokami kamienia i brazu, podczas kt6rej weszly do uzycia — réwnolegle z na-
dal powszechnie stosowanymi kamiennymi (krzemiennymi) — pierwsze narzedzia i inne
przedmioty metalowe, zwlaszcza miedziane. Zob. np. Cialowicz 1999, s. 109-154; takze
B. Midant-Reynes, The Nagada Period (c. 4000-3200 BC), w: 1. Shaw (red.), The Oxford
History of Ancient Egypt, Oxford 2003, s. 41-56.

Warto tu doda¢, ze nicktérzy badacze, np. Michael Rice, zglaszaja takze — mniej praw-
dopodobng - opcj¢ tzw. drogi poludniowej: wokdt Pétwyspu Arabskiego nad Morze
Czerwone i przez szlak Wadi Hammamat ku Gérnemu Egiptowi (Egypt’s Making.
The Origins of Ancient Egypt 5000-2000 BC, London 1990, s. 45 oraz 99-101). Badania
archeologiczne w Dolnym Egipcie, zwlaszcza odnoszace si¢ do okresu predynastyczne-
go, byly bardzo dlugo utrudnione; obecnie niestychanie wazne wykopaliska (na stano-
wisku Tell el-Farcha) prowadza tam polscy naukowcy pod kierunkiem prof. Krzysztofa
M. Cialowicza. Zob. takze T.A. Wilkinson, Uruk into Egypt: imports and imitations,
w: J.N. Postgate (red.), Artefacts of Complexity. Tracking the Uruk in the Near East, War-
minster 2002, s. 237-248; D.B. Redford (i in.), The Oxford Encyclopedia of Ancient Egypt,
Vol. 2, Cairo 2001, s. 384-389.
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inskrypcja) > z motywami — takze zapozyczonymi — mitycznych zwierzat, réw-
niez w formach hybrydycznych* Bardziej spektakularne jednak s3 podobne
motywy, pojawiajace si¢ od okresu Nagada II, identyfikowane na tupkowych
paletach. Te bardzo charakeerystyczne artefakty posrdd najwezesniejszych za-
bytkéw egipskiej starozytnosci wywodzily si¢ z przedmiotdw uzytkowych —
kamiennych plytek do rozcierania pigmentéw. Niektore z pdzniejszych palet
tracg jednak ten charakter, zredukowane do symbolicznych amuletéw (maly
rozmiar, otwor do zawieszenia), badz zyskujac znaczenie obicktu luksusowego,
rytualnego lub komemoratywnego, z multisymboliczna, kunsztowng dekora-
¢ja reliefows.

Ceremonialna Paleta Dwéch Pséw (ze wzgledu na dominujace w kompozy-
cji sylwetki tych czworonogéw), przechowywana obecnie w oksfordzkim Ash-
molean Museum, przedstawia kilka osobliwych istot hybrydycznych, w tym
rodzaj gryfona i posta¢ teriokefaliczna’. Paleta z Oksfordu, zwana od miejsca
znalezienia Malg Paletq z Hierakonpolis (staroegipska nazwa Nechen, wspol-
czesne Kom el-Ahmar; miejscowos¢ ta w okresie predynastycznym i na po-
czatku wezesnodynastycznego byla waznym o$rodkiem religijnym i politycz-
nym Goérnego Egiptu), pozostaje jednak w cieniu jednego z najwazniejszych
zabytkéw egipskiej historii, tak zwanej palety kréla Narmera, przechowywane;j
w Muzeum Egipskim w Kairze, znanej takze jako Wielka Paleta z Hierakonpo-
lis®. Uwieczniono na jej awersie i rewersie wltadce w koronie Dolnego i G6rne-
go Egiptu, co stanowi¢ moze pierwszy historyczny dowéd unifikacji Doliny
Nilu w jeden organizm panstwowy okoto 3000 roku przed Chr”. Na obydwu
paletach odnalez¢é mozna réwniez, centralnie na awersie, bardzo charakeery-
styczny dla sztuki wezesnomezopotamskiej motyw fantastycznych zwierzat —
symetrycznej pary kroczacych Iwic z krzyzujacymi sic nawzajem i splatajacymi,

Obszerne, przekrojowe studium D. Collon, First Impressions, Cylinder Seals in the Ancient
Near East, London 2005; tamze liczny, poréwnawczy material ilustracyjny oraz referen-
cyjna bibliografia.

Rozmaite aspekty i znaczenia reprezentacji zwierzat na egipskich paletach predynastycz-
nych omawia obszerniec K.M. Cialowicz, Les palettes égyptiennes aux zoomorphes et sans
décoration. Etudes de lart prédynastique (Studies in Ancient Art and Civilization 3), Kra-
kéw 1991; zob. takze W. Davis, Masking the Blow. The Scene of Representation in Lare
Prehistoric Egyptian Art, Berkeley-Los Angeles-Oxford 1992.

> Nr kat. E.3924; H. Whitchouse, Ancient Egypt and Nubia in the Ashmolean Museum,
Oxford 2009, s. 28-32; Cialowicz, Les palettes égyptiennes, s. 43-46 (i passim); Demisch
1977,s. 16.

Paleta nr kat. JE32169 cksponowana jest na honorowym miejscu wystawy Muzeum
Egipskiego w Kairze; zob. M. Saleh, H. Sourouzian, Official Catalogue: the Egyptian Mu-
seum Cairo, Cairo-Mainz 1987, s. 43-44.

7 O Narmerze zob. np. Schneider, Leksykon faraonéw, s. 188-189.
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nienaturalnie dlugimi (,we¢zowymi”, podobnymi do zyrafich) szyjami®; takie
wizerunki, nazywane w literaturze naukowej serpopardami®, dowodza bardzo
wezesnych wplywéw mezopotamskich na egipskie wyobrazenia istot fanta-
stycznych i hybrydycznych ', cho¢ péiniejszy rozwdj egipskiej symboliki i iko-
nografii religijnej da zdecydowang przewage hybrydom teriokefalicznym.

W ikonografii kultur Migdzyrzecza byki, jak i lwy, takze antropokefaliczne,
niekiedy uskrzydlone (naturalnie obok rozmaitych innych hybryd), pojawiaja
si¢ juz we wezesnym okresie, a ich wyobrazenia ewoluujg az do czaséw nowo-
babiloniskich (chaldejskich) . Zaréwno w kregu mezopotamskim, jak i egip-
skim, mozna takze dostrzec rodzaj wezesnej rywalizacji symboli; posréd te-
riomorficznych inkarnacji wieloaspektowej (boskiej) mocy, sily, dominacji,
plodnosci, a wige przymiotéw najbardziej pozadanych dla wladcey, dos¢ weze-
$nie ukonstytuowaly sic dwa najwazniejsze: byk i lew 2. Oba potezne i waleczne

Zob. wazne zwlaszcza w naszym kontekscie studia: B.G. Trigger, The Narmer Palette in

Crosscultural Perspective, w: M. Gorg, E. Pusch (red.), Festschrift Elmar Edel, Bamberg
1979, s. 409-419 oraz E.C. Kohler, History or Ideology? New Relations on the Narmer Pa-

lette and the Nature of Foreign Relations in Pre- and Early Dynastic Egypt, w: E.C.M. van

den Brink, T.E. Levy (red.), Egypt and the Levant: Interrelations from the 4th Through the
Early 3rd Millennium B.C.E., Leicester 2002, s. 499-513. Takze D. O’Connor, The Nar-

mer Palette: a New Interpretation, w: E. Teeter (red.), Before the Pyramids. The Origins of
Egyptin Civilization, Chicago 2011, s. 145-152. Cickawe uwagi zgtasza takze S. Hummel,

Trace d’Egitto in Eurasia. Raccolta di scritti a cura di Guido Vogliotti, Torino 1997.

> W. Helck, Schlangenbalspanther, hasto w: W. Helck, E. Otto (red.), Lexikon der Agypto-

logie, Bd. 5, Wiesbaden 1984, szp. 652-653; W. Westendorf, Schlangenhalspanther (my-

thologisch), w: tamze, szp. 653; takze D. O’Connor, Context, function and program: un-

derstanding ceremonial slate palettes, ,Journal of the American Research Center in Egypt”,

Vol. 39,2002, s. 5-25.

Klasyfikacje wezesnomezopotamskich mitologicznych hybryd przeprowadzil ostatnio

najsystematyczniej E. Rovo, Animali ed ibridi nel repertorio iconografico della glittica del
periodo di Uruk, w: E. Cingano, A. Ghersetti, L. Milano (red.), Animali tra zoologia, mito

e letteratura nella cultura classica e orientale. Atti del Convegno. Venezia, 22-23 Maggio

2002, Padova 2005, s. 13-32.

F. Wiggermann, Deities and Demons: Mesopotamia, w: S.I. Johnson (red.), Religions of
the Ancient World. A Guide, Harvard 2004, s. 396-399; Black 1998, s. 50 oraz 107-108;

starszy, ale warto$ciowy artykul E. Porada, 4 Leonine Figure of the Protoliterate Period of
Mesopotamia, ,,Journal of the American Oriental Society”, Vol. 70, No. 4, 1950, s. 223-

226; Hassan 1949, s. 63 i nast. Syntetyczne uwagi S. Moscati, La ,Sfinge” mesopotami-

ca, ,Orientalia’, Vol. 31 (1962), s. 436-438. Zob. takie uwagi ogélne w: Strawn, What is
Stronger Than a Lion?, zwlaszcza s. 131 i nast.

Ursula Schweitzer sugerowala, ze przedstawienia wodza (wladcy) jako Iwa moga by¢ bar-

dziej charakterystyczne dla Gérnego Egiptu, a jako byka dla Dolnego (Delty): zob. Schwe-

itzer 1948, s. 18 i nast. oraz C. Aldred, Az Early Image-of-the-King, w: J. Baines (red.), Py-

ramid Studies and Other Essays Presented to LE.S. Edwards, London 1988, s. 41-47. Ten

duopol uzupelnié¢ nalezy jeszcze drapicznymi ptakami — najczgéciej ortem badz sokotem;

ich mniejsza fizyczna sila i rozmiary receptywnie kompensowane byly agresywna wojow-

niczoscia, szybko$cig usmiercania ofiary, a przede wszystkim — oczywiscie — zdolnoscig
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