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WSTEP

W tytule ksiazki zostaly zestawione dwa pojecia: sztuka i teologia.
W pierwszym i drugim przypadku chodzi o odrgbne formy autoekspre-
sji cztowieka. O ile jednak teologia wyraza si¢ przede wszystkim w slowie,
o tyle sztuka sigega po rézne srodki wyrazu - nie tylko werbalne, ale réwniez
niewerbalne, jak np. dzwigki, barwy czy ksztalty. Przyjdzie jeszcze czas, by
pochyli¢ sie szczegdtowo nad znaczeniem obydwu poje¢. W tym momencie
wystarczy przyjac je intuicyjnie i nieostro. Ujmujemy wiec sztuke bardzo
szeroko — w zalezno$ci od uzytych srodkow staje si¢ ona jednym razem
literaturg czy muzyka, a innym razem malarstwem, rzezbg, teatrem lub fil-
mem. Nie chcemy jej zawezac jedynie do sztuki chrzescijanskiej, czerpiacej
z Objawienia i nasgczonej jego motywami. Z kolei teologie precyzujemy
jedynie w ten sposob, ze zamykamy ja w kregu chrzescijanstwa. A zatem nie
interesuja nas tutaj teologie innych religii.

Historia relacji pomiedzy sztukg a teologig nie jest jednorodna — zawie-
ra okresy wrogosci, dramatycznych napig¢, ale takze harmonii. Zatrzymaj-
my si¢ przy trzech wymownych momentach jej dziejow.

Pierwszy z nich to poczatki chrzescijanstwa, ktore rozwijalo si¢ w opo-
zycji do kultury hellenistycznej i religii poganskich. Starozytne greckie mu-
zy, corki wywodzace si¢ ze zwigzku Zeusa i bogini pamigci Mnemosyne,
byty patronkami sztuk i nauk. Przejete od matki dary ujawnily sie w ich
dwuznacznej naturze. Muzy - pomocnice pamigci — byly jednoczesnie
posredniczkami zapomnienia. Z jednej strony przypominaly one greckim
poetom mity przeszlosci, a z drugiej inspirowaly ich w twérczych kompo-
zycjach opowiesci o bogach i w recytacjach po to, aby stuchacze mogli za-
pomnie¢ o problemach terazniejszosci. Pamigc i zapomnienie wystepowaty
w jednej parze.

Wiasnie to sprawilo, ze teologia podniosta glos przeciwko muzom.
Traktowala bowiem chrzescijanstwo jako religie obdarowang przez Boga
objawiong prawda, ktéra ma rozjasniac terazniejszo$¢. Pamie¢ winna za-
tem pomagac ja zrozumiec, a nie zaciemnia¢. Przypominanie historii miato
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pomoc w dalszym jej tworzeniu, a nie wycofywaniu si¢ z niej. Z punktu wi-
dzenia teologii chrzescijanskiej owoce inspirujacego dziatania muz: epika,
poezja, dramat, byly jedynie narzedziami ucieczki od spraw zycia toczace-
go sie w historii.

By sprosta¢ zadaniu zaciekawienia stuchaczy, tworcy mitycznych opo-
wiesci musieli popusci¢ wodze fantazji. Ich wyobraznia nie mogla poprze-
sta¢ na prostym powtarzaniu znanych juz mitéw. Mozna by powiedzie¢, ze
muzy zainfekowaly literature inwencja, wieloznacznoscig. Wystapil przeciw
temu Platon, piszac o ,,starozytnej kl6tni filozofii z poezjg”. W swym dziele
Panstwo' poddal krytyce mityczne opowiesci, ktérych autorami byli poeci.
Czytamy w niej, ze mity odgrywajg wielka role w wychowaniu mlodziezy,
jednakze zawierajg tresci, ktore moga by¢ powodem zgorszenia, a nie - jak
by¢ powinno - zbudowania. Opisy postaw bogéw naznaczonych moralna
stabos$cig mialy dziala¢ destrukcyjnie. Platon postulowat oczyszczenie fan-
tazyjnych opowiadan wedlug okreslonych kryteriow. Jego zdaniem powin-
ni to uczynic¢ filozofowie. W swym péznym dialogu Prawa eksponowat on
role filozoficznego legislatora, ktéry nie powinien ustanawia¢ dwéch norm
dotyczacych tej samej rzeczy, ale jedna.

Platon kierowal si¢ intencja przeciwna chrzescijanstwu. Chciat, by ludz-
ki rozum wznidst sie ponad materie, do kontemplacji idei, tymczasem Bog
chrzescijanistwa zstepowal na ziemie, na spotkanie z czlowiekiem w ludz-
kiej, cielesnej postaci. Nie przeszkadzalo to jednak w tym, by ten wczesny
teoretyk sporu pomiedzy religia i literaturg mial duzy wplyw na kulture
Zachodu, a teologia chrzescijafiska znalazta w nim swego sojusznika.

Réwniez monoteizm chrzescijanski, podobnie zreszta jak zydowski,
protestowal przeciw dwuznacznosci czy tez wieloznacznosci literatury. Je-
go idealem bylo odczytywanie objawionych, $wigtych tekstow w taki spo-
sob, by poprzez ich powtarzanie dochodzi¢ do jednoznacznej interpretacji.
Dzigki rytualnemu powtarzaniu tego, co stare, krystalizowata si¢ tradycja,
nastepowalo jej definiowanie. Tak oto chrzescijanistwo i Platon stworzyli
luzno polaczony front przeciw dzietom wyobrazni, ktére powstaty od cza-
séw Homera®.

Jeszcze wigkszy opor wzmogl si¢ przeciw sztukom wizualnym: rzezbom
i obrazom. Mozliwo$¢ sztuki figuratywnej w Kosciele pierwotnym byla
podwazana przez tych, ktérzy uwazali, ze Ewangelia nie neguje Prawa Moj-
zeszowego, i pierwsi chrzescijanie, zwlaszcza ci wywodzacy sie z kregow

! Por. PLATON, Paristwo, 11, 379, thum. W. Witwicki, Kety 2003, 74-76.
% Por. E. RUBINSTEIN, Religion and the Muse, New York 2007, s. 1-4.
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zydowskich, czuli sie zobowiazani do przestrzegania drugiego starotesta-
mentalnego przykazania - zakazu tworzenia rzezb i obrazéw Boga (por.
Kpt 26, 1; Pwt 5, 8; Mdr 15, 4-5)°. Niewatpliwie trzeba je odczyta¢, uwzgled-
niajac starozytny kontekst religijny, kiedy to oddawano boska cze$¢ posa-
gom uczynionym ludzkimi r¢kami. Zachodzila tozsamo$¢ pomiedzy wize-
runkami bogéw i nimi samymi. Istniata obawa, Ze sporzadzony obraz jedy-
nego Boga nie bedzie symbolem odnoszacym do Jego transcendencji, ale
obrazem utozsamionym z samym Stworcg. Bog uchwycony w obrazie i na
podobienstwo cztowieka nie bylby juz transcendencja, statby si¢ doczesny.

Na marginesie mozemy jedynie zauwazyc¢, ze tego zakazu czynienia pla-
stycznego wizerunku Boga nie skonfrontowano nalezycie z faktem funk-
cjonowania w Starym Testamencie wielu literackich obrazéw Boga, ktéry
na sposob ludzki bywa rozgniewany, milosierny, sprawiedliwy, ktory rywa-
lizuje, gromi, nagradza, daje wskazéwki, nadaje prawa.

W pismach ojcéw Kosciota z tatwoscig mozna odnalez¢ fragmenty na-
cechowane wrogoscia nie tylko wobec prob czynienia wizerunkéw Boga,
ale takze wobec jakiejkolwiek twdrczodci figuratywnej. Jak dotad zadne
chrzescijanskie dzieta sztuki datowane przed 200 rokiem nie s3 nam znane.
Trzeba bedzie poczeka¢ az do ojcow kapadockich, by natrafi¢ na jedno-
znaczne dowody poparcia obrazow*.

Drugi moment dziejéw relacji sztuki i teologii, przy ktérym chce sie
zatrzymac, to przetom XII i XIII wieku. Europa robita wtedy wrazenie
kulturowo jednorodnej, przeniknigtej chrzescijanstwem. W mentalno-
$ci jej mieszkancow jedynie na obrzezach, jakby na marginesie gtéwnego
nurtu kultury, zyly ludy innowiercéw, wyznawcéw islamu i Zydéw. W okre-
sie tym powstala dojrzala scholastyka z wielkimi sumami teologicznymi
Aleksandra z Hales czy $w. Tomasza z Akwinu - prawdziwymi syntezami
wiedzy.

Pod wplywem wielkich teologéw uksztaltowal si¢ paradygmat synte-
zy wiary i rozumu bedacych ze sobg w doskonalej harmonii. Objawienie
przyjmowano na podstawie autorytetu tych, ktorzy je glosili - Boga, Biblii
i Kosciola. Jednoczesnie uwazano, ze rozum jest w stanie rozjasni¢ poszcze-
gblne prawdy wiary. Moc spekulacji wprzegnieta w rygor metody dialek-

® Por. J. PAzAOLA, Koscidl i sztuka od poczgtkéw do naszych dni, ttum. M. Dutkiewicz-
-Litwiniuk, Kielce 2002, s. 17.

* Por. GRZEGORZ z NYssy, De deitate Filii et Spiritus Santi, ,Patrologiae cursus comple-
tus. Series Graeca’, 46, 572; GRZEGORZ z NazJANzU, Oratio 35, 3-4, ,Patrologiae cursus
completus. Series Graeca’, 36, 260-261; D. BRowN, Tradition and Imagination, Revelation
and Change, Oxford 2000, s. 326-327.
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