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Wstep

Genus humanum arte et ratione vivit
(Sw. Tomasz z Akwinu)

Ce stowa jednego z najwiekszych filozoféw sredniowiecza majg
ponadczasowy sens w kulturze §rodziemnomorskiej, w kto-
rej stykajg sie wszelkie tradycje stanowigce duchowe dziedzictwo
ludzkos$ci, podkreslajgce wspolny pien i ciggtos¢ kulturowa. We-
dlug cytowanych stow §w. Tomasza z Akwinu istota kultury polega
na tym, ze cztowiek zyje prawdziwie ludzkim zyciem wiasnie dzie-
ki kulturze, ktorej podstawowaq czescig jest takze sztuka.

Od czasow antycznych sztuka byla co prawda czynnoscig rze-
mieslniczg, umieszczona w kategorii artes mechanicae, to jednak
zawsze uwazano j3 za wytwor ludzkiego geniuszu, a jej wartos¢
dla sredniowiecznego cztowieka najlepiej oddaje napis umieszczo-
ny na jednym z dwunastowiecznych relikwiarzy: Ars auro gemnisque
prior (sztuka cenniejsza od zlota i kamieni). Byta bowiem sztuka
zewnetrznym przejawem dziatalnosci cztowieka, zarowno uswiet-
niajac jego zycie codzienne, jak i stuzac celom religijnym, w tym
oficjalnej stuzbie Bozej, sprawowanej w licznych $wigtyniach roz-
sianych na europejskim kontynencie. Zwlaszcza ta ostatnia funkcja
stala sie w Sredniowieczu podstawowa, spetniata role dydaktycz-
ng, czemu najlepszy wyraz daje 6wczesna sentencja: Ars est ancilla
theologiae (sztuka jest stuzebnica teologii). Teolog zawsze dykto-
wal sens ideowy, ktéremu artystyczna forme nadawat architekt,
rzezbiarz, malarz czy ztotnik.

Sztuka europejska pierwszego tysigclecia naszej ery wyrosta
z tradycji antyczne;j. U jej fundamentow legta religia chrzes$cijanska,
ktora szybko rozpowszechnita sie na terenach Cesarstwa Rzymskie-
go, wprowadzajac liczne watki orientalne. Edyktem mediolanskim
(313) cesarz Konstantyn Wielki wraz ze wspotcesarzem Licyniu-
szem proklamowal rownoprawnos¢ religii chrzescijanskiej, ktéra
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niebawem stafa sie religig panujacg, a od roku 392, kiedy Teodo-
zjusz Wielki zakazat kultow poganskich, rozpowszechnita sie w ce-
sarstwie, wyznaczajac na cale stulecia drogi kulturze i sztuce euro-
pejskiej. Rozwijajaca sie bardzo szybko sztuka chrzescijanska byla
préba pogodzenia tradycyjnej, antycznej formy z nowa ideologia,
jakze odmienng od tradycji grecko-rzymskiej. Architekci wczesno-
chrzescijanscy przede wszystkim zaadaptowali bazylike rzymska
stuzaca celom swieckim na kosciét. Stworzona wtedy koncepcja
przestrzenna bazyliki stata sie tematem architektonicznym na cate
Sredniowiecze, z powodzeniem kontynuowanym w po6zniejszych
epokach. Oprocz bazylik wznoszono réwniez budowle na planie
kota lub wielobokéw krytych koputg. Wnetrza zyskaly odpowiedni
wystroj malarski lub mozaikowy. Ta wczesna sztuka chrzescijanska
petnita przede wszystkim funkcje uzytkowa, a program artystycz-
ny przesycony byl ideologia kos$cielng. Wedle pism ojcoéw Kosciota
i teologow sztuka miata przekazywac wiernym podstawowe praw-
dy wiary, a przez liturgie stuzy¢ czci boskiej.

Wszystkie ludy europejskie, zamieszkujgce w granicach cesar-
stwa, przejely wraz z chrze$cijanstwem tradycje antyku rzymskie-
go oraz skomplikowang symbolike sakralng, szczegdétowo wypra-
cowang w pierwszych wiekach chrystianizmu. Po upadku cesarstwa
religia chrzes$cijanska walnie przyczynita sie do uniwersalizmu kul-
turalnego Europy doby pierwszego tysigclecia.

Pierwszym etapem intensywnego i bogatego rozwoju kultu-
ralnego byly niewatpliwie czasy panowania Karola Wielkiego (774-
-814), ktory zjednoczyt pod swym bertem obszary obecnej Fran-
cji, Niemiec, Szwajcarii, Belgii, Holandii, cze$¢ Austrii, Hiszpanii,
Wtoch i Wegier. Zrodzona wtedy sztuka stata sie par excellence
panstwowa i dworska, rozwijajgc formy przejete ze sztuki staro-
chrzescijanskiej, wykorzystujgc elementy artystyczne wytworzone
przez ludy barbarzynskie, ktore od drugiej potowy IV wieku zale-
waly obszary Cesarstwa Rzymskiego. Doszed! do glosu przedziw-
ny kompleks antyku i rzekomej doskonatosci dawnego Imperium
Romanorum, ktore dla Karola Wielkiego byto niedoscigtlym wzo-
rem, godnym nasladowania i restytucji, czego najlepszym dowo-
dem cesarska koronacja Karola w roku 800 w papieskim Rzymie.
Imperium karolinskie rozpadto sie wkrétce po Smierci jego tworcy,
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dajac poczatek wielu europejskim monarchiom. Niemniej zrodzo-
na wtedy koncepcja restytucji Cesarstwa Rzymskiego odrodzi sie
wkrotce w Europie.

Nastepnym etapem rozwoju sztuki byt okres pokarolinski,
okres panowania dynastii saskiej Ludolfingéw w Niemczech (919-
1024), ponowne odrodzenie ambicji cesarskich uwienczone ko-
ronacja (962) cesarza Ottona I. On to kreowal Swiete Cesarstwo
Rzymskie. Za panowania jego syna i wnuka, noszgcych takze imie
Otto, rozwija sie — na spusciznie sztuki karolinskiej — sztuka ot-
tonska, majgca rowniez zdecydowanie dworski charakter. Cecho-
wat ja monumentalizm i dgznos¢ do powtarzania form kubicznych.
W tym samym czasie na terenie pétnocnej Italii, Katalonii, Prowan-
sji oraz w dolinie Rodanu, Renu i Mozy rozwija sie prowincjonalna,
bardzo zr6znicowana, petna dynamiki tak zwana pierwsza sztu-
ka romanska. Jej wytwory cechuje przede wszystkim skromnos¢,
funkcjonalizm i pewien prowincjonalizm w poréwnaniu z oficjalng,
pelng powagi dworska sztuka ottonska.

Jak wida¢, u schytku pierwszego milenium sztuka europejska
byta stopem najrézniejszych elementéw: antyku rzymskiego i helle-
nistycznego, tradycji orientalnych, kultury plemion barbarzynskich
z wlasciwym im ekspresjonizmem i niemal abstrakcyjng dekoracyj-
noscig oraz pracowicie wytworzonych form chrzescijanskich.

Wieksze zmiany w Srodowiskach artystycznych nastgpity po
roku 1000, ktéry mozna uznac za cezure w rozwoju kulturalnym
Sredniowiecznej Europy. Sytuacja polityczna i gospodarcza w dru-
giej polowie X wieku napawata autentyczna troska o dalsze losy
Europy. Nieustabilizowane uktady polityczne, ciagte wojny, po-
wszechnie szerzgce sie zbrodnie — to wszystko taczylo sie z apo-
kaliptycznym lekiem przed zblizajacym sie nieuchronnie schytkiem
tysigclecia chrzescijanstwa. Elita intelektualna oraz szersze war-
stwy spoteczne panicznie obawialy sie roku 1000. Millenarystycz-
ne tendencje, wprowadzajgce obawe przed rzekomo zblizajgcym
sie koncem $wiata, mocno ostabily rozwdj artystyczny. Zresztg
groza opanowala wszystkich. Wierzono, ze z wybiciem nowego
tysigclecia biblijny potwor Lewiatan opusci groty Lateranu i znisz-
czy Wieczne Miasto, siedzibe glowy Kosciola. Wedle s$rednio-
wiecznych koncepcji upadek Rzymu oznaczac¢ mial kres ludzkosci
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i koniec $wiata, symbolicznie odnotowany w Apokalipsie. Sycono
sie tymi tekstami, wierzgc w nieuchronny koniec, zyjac w ciaglej
obawie przed straszliwym Sadem Ostatecznym, w czym wiernych
utwierdzit autorytet KoSciota. Gdy wreszcie nadszedl 6w straszli-
wy dzien, a koniec $wiata nie nastgpit, ludzie odzyli. Po roku 1000
doszto do gwaltownego ozywienia budownictwa sakralnego, spo-
wodowanego przez bodzce natury religijnej. Europa wkroczyta
w drugie tysiaclecie, a francuski kronikarz Raoul Glaber (990-1046,
1049?) zwiezle odnotowat, ze wiele krajow pokryta candidam eccle-
siarum vestem — biala szata kosciotow.

Poczatek wieku XI przyjeto jako faktyczny poczatek roman-
szczyzny w sztukach plastycznych, to za$, co powstato przed ta
datg, zaliczano do sztuki przedromanskiej. Rodzi sie zatem pyta-
nie, jaka jest podstawowa réznica, oprécz zarysowanych juz cech,
pomiedzy sztukg romanskg a przedromanska? Uczeni trafnie do-
strzegli, ze w okresie do schytku wieku X nurty artystyczne ograni-
czaly sie faktycznie do terytoriéw rodzimych, na ktérych powstatly,
a tylko w niewielkim stopniu oddziatywaly poza wtasne Srodowi-
sko. Natomiast sztuka romanska byta uniwersalna, objeta 6wczes-
ng Europe Zachodnia, wykazujac przy tym niestychang jednos¢
artystyczng, ktorg potem kontynuowala sztuka gotycka, nie wy-
kluczajac przy tym lokalnych r6znorodnosci i odmiennosci upodo-
ban, gustéw czy rozwigzan formalnych w poszczegélnych krajach
zachodniochrzescijanskich. Oba te pojecia sztuki przedromanskiej
i sztuki romanskiej nalezg do kategorii poje¢ stylowych, stanowig
w sumie modele poznawcze, systematyzujace nauke o sztuce.

Wypada jeszcze wyjasni¢, ze okreslenie ,styl romanski” po-
wstalo w pierwszej ¢wierci XIX stulecia, stworzyli je dwaj archeo-
lodzy francuscy Charles de Gerville i Arcisse de Caumont. Styl ten
zrodzil sie na terenach opanowanych przez kulture facinska, wy-
wodzaca sie z antycznego Rzymu. W drugiej potowie XIX w. termin
»sztuka romanska” upowszechnit sie na okreslenie sztuki rozwija-
jacej sie pomiedzy XI a potowg XIII stulecia na obszarze zachod-
niej i srodkowej Europy, nie wytaczajac Skandynawii i Wysp Bry-
tyjskich z Irlandia witacznie. Natomiast nieco mfodsze jest pojecie
sztuki przedromanskiej, ktére na dobra sprawe pojawito sie do-
piero w pracach badaczy dwudziestowiecznych. Dodajmy jeszcze,
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ze sztuke przedromanska i romanska wyodrebniono z tak zwanej
sztuki gockiej, ktéorym to epitetem obdarzyl calg sztuke $rednio-
wieczng wloski uczony i artysta Giorgio Vasari (1511-1574), chcac
przeciwstawi¢ dorobek renesansu nieporadnej i prymitywnej — je-
go zdaniem — sztuce wywodzgcej sie od barbarzynskich Gotow.

Zatem na sztuke Sredniowieczng sktadaja sie trzy epoki arty-
styczne: sztuka przedromanska, romanska i gotycka. Trwala ona
blisko tysigc lat, cho¢ rozwdj artystyczny poszczegolnych krajow
nie byt rownomierny. Kres sztuce Sredniowiecznej potozyt rene-
sans, chrzczac ja niewybrednym epitetem sztuki gotyckiej.

W potowie X wieku na arene dziejéw europejskich weszto —
zamieszkate przez plemiona stowianskie — mfode panstwo polskie,
ktorego pierwszy historyczny wtadca Mieszko przyjat chrzest za
posrednictwem Czech z Rzymu, wigzac tym samym przyszig kultu-
re polskg z kregiem kultury srédziemnomorskiej. Juz u progu dru-
giego tysiaclecia na ziemiach polskich pojawity sie pierwsze dziefa
sztuki zwiazane z chrzes$cijanska tradycja kulturalna, a powstajgce
formy artystyczne powiagzane byly ze sztukg ottonska.

~~

Musimy w tym miejscu przypomnie¢, ze Rzeczpospolita ze
swoimi zmiennymi granicami, ze swoja wielokulturowoscig, pan-
stwem wielonarodowos$ciowym, ukazuje moze najlepiej, ze sztuka
nie nalezy jedynie do jednego narodu, lecz jest dobrem uniwer-
salnym. Mamy przeto sztuke w Polsce, ktérg potocznie nazywa-
my sztuka polska, otwarta od stuleci na europejskg kulture. Racje
w tej mierze ma Jan K. Ostrowski, piszac:

Nie mozna oczywiscie zaprzeczy¢, ze liczni dzialajacy w Polsce Wto-
si, jak cho¢by Bartolomeo Berrecci, Santi Gucci czy Jan Trevano, za-
chowali bliskie zwigzki ze sztuka swojej ojczyzny. Ale z drugiej stro-
ny, pracowali wérod Polakow i dla Polakéw, dostosowujac swe dziela
do ich potrzeb i obyczajéw, do przystowiowego ,nieba polskiego”,
wspottworzgac dzieta najbardziej polskie (...). Nic nie stoi na prze-
szkodzie, by do sztuki polskiej zalicza¢ tworczosc¢ artystow obcego
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pochodzenia przez dluzszy czas przebywajacych na terenie Rzeczy-
pospolitej. (...) Ukazanie ich w kontekscie sztuki kraju, z ktérego po-
chodzg, na ogo6t wydobywa tez polskie elementy ich twoérczosci. (...)
Etniczne pochodzenie danego artysty jest zatem jednym z elemen-
tow, ktore musimy bra¢ pod uwage, kwalifikujac jego tworczos¢ do
dorobku okreslonego narodu. Specyfika naszych dziejow wprowadza
jednak do problemu ,sztuka polska a sztuka w Polsce” dodatkowg
komplikacje natury historyczno-geograficznej. Terytorium panstwa
polskiego zmieniato sie wielokrotnie. Granice dawnej Rzeczypospo-
litej obejmowaly w catosci Litwe i Bialoru$ oraz znaczng cze$¢ Ukra-
iny i Lotwy. Sztuka na tych terenach rozwijafa sie wéwczas w orga-
nicznym zwigzku ze sztuka rdzennej Polski, wsr6d mecenas6w domi-
nowali ludzie uwazajacy sie za Polakow. Nie jest wiec jakimkolwiek
naduzyciem zaliczanie do sztuki polskiej wiekszosci dziedzictwa
artystycznego Kresow wschodnich (...). [Encyklopedia sztuki polskiej,
Krakéw 2002].

Podobnie ma sie rzecz ze Slaskiem, ktéry do potowy XIV wieku
nalezat do Polski, potem do Czech, wreszcie znalazt sie w orbi-
cie panstwa habsburskiego, by przed potowg XVIII stulecia przejs¢
pod wtadanie Prus; wreszcie od 1945 roku przypadt Polsce i w tym
przypadku trudno pisac¢ o sztuce w Polsce. Zresztg przymiotniko-
we okreslenie ,,sztuka polska” wiele wyjasnia...

~~

Periodyzacja polskiej sztuki Sredniowiecznej pokrywa sie
z analogicznym podziatem sztuki europejskiej tego czasu, a ciggte
odkrycia wzbogacajg nieustannie obraz naszej kultury artystycznej
pomiedzy X a XV stuleciem. Mozna wyodrebni¢ nastepujgce, cho¢
konwencjonalne, okresy: okres I (966-1040) obejmujacy sztuke
przedromanska i wczesnoromanska, okres Il (1040-1200), na kto-
ry przypada wtasciwa, uniwersalistyczna, w pelni skrystalizowana
sztuka romanska, oraz okres Il (1200-1240) bedacy schytkiem ro-
manizmu i poczatkiem rodzacej sie na naszych ziemiach konstruk-
cji gotyckiej, z ktora zapoznali nas cystersi. Ostatnio badacze pod-
niesli kwestie jedno$ci artystycznej okresu 966-1138, ktory nazwa-
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no sztuka wczesnopiastowska. Owa sztuka wczesnopiastowska
zachowata wiele istotnych cech wywodzacych sie z ugruntowane;j
tradygji karolinsko-ottonskiej i pierwszej sztuki romanskiej. Moz-
na w tym kontekscie $mialo powiedzie¢, ze w ciggu stu piecdzie-
sieciu lat istnienia sztuka wczesnopiastowska dokonata petnej re-
cepcji wzorow zachodnioeuropejskich, ktore dopiero w XII wieku
pozwolity na petny rozwdéj uniwersalistycznej sztuki romanskiej,
trwajacej do potowy XIII stulecia.

W tym czasie na ziemiach polskich nastapit przetom w sztu-
ce, trwanie tego nowego stylu — gotyku — objeto przeszio trzy
stulecia (XIII, XIV, XV), a na niektérych obszarach formy gotyckie
z powodzeniem kontynuowano jeszcze w pierwszej pofowie XVI
wieku. Rozwdj sztuki gotyckiej nie przedstawia sie rownomiernie,
a zmiany periodyzacyjne dokonaly sie w trzech etapach. Pierwszy
z nich przypadt na lata 1240-1300 i obejmowat czas intensywnych
staran o zjednoczenie panstwa polskiego; drugi objat lata 1300-
1450, przy czym wyrazny rozwoj artystyczny rozpoczat sie po ko-
ronacji Wiadystawa tokietka (1320); wreszcie ostatni etap zamy-
ka sie w latach 1450-1520 i przypada na okres pdznego gotyku.
Przedstawiony podziatl gotyku na okresy obejmuje gtoéwnie archi-
tekture, jako sztuke gtowng, inne bowiem sztuki (rzezba, malar-
stwo, rzemiosfo artystyczne) majg nieco odmienny podziat. Ot6z
dwa pierwsze okresy ,architektoniczne” wyznaczaja dzieje tak
zwanego stylu miekkiego, trzeci zas odnies¢ mozna do p6zZnogo-
tyckiego, dynamicznego i ekspresyjnego stylu famanego. Problem
ten blizej naswietlg dalsze rozwazania.

~~

Sztuka sakralna zawsze miata za cel przekazywanie obok war-
tosci estetycznych, przede wszystkim tresci religijnych, moralnych
czy teologicznych. Zawsze w sztukach plastycznych powigzanych
z chrzescijanstwem znajdowaly swoje odbicie wiara, dogmaty i kult
liturgiczny. Zaréwno malarstwo, jak i rzezba stosowaly ogromne
bogactwo symboli, w ten sposéb przekazujac wartosci religijne,
ascetyczne, kontemplacyjne, wyrazajac w sposob niezwykle skon-
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densowany bardzo bogate, przy tym nieraz skomplikowane, czasem
nawet spekulatywne tresci $cisle teologiczne, a nieraz abstrakcyjne.

W Xl stuleciu Piotr Damiani w dziele De divina omnipotentia na-
pisat stowa: Philosophia est ancilla theologiae, ktére mozemy spara-
frazowac na Ars est ancilla theologiae. Sztuka bowiem zawsze byta
stuzebnicg teologii. To teolog dyktowat arty$cie program zamie-
rzonego przezen dzieta, ktére potem duchowny tlumaczyt wier-
nym, wykorzystujgc go w celach wytacznie dydaktycznych. Nieraz
wazniejsze stawaly sie treSci niesione przez dzieto sztuki nizli
efekty formalne, bowiem wiekszy nacisk kfadziono na transcen-
dencje, ktérg wyjasniano przez symbolike. Ukryty Swiat znaczen.
Przez sztuke ukazywano tajemnice chrzescijanstwa, uobecniajac
w rzezbie czy malarstwie oraz architekturze rzeczywistosc trans-
cendentng. Ukazywano widzialng strone tajemnicy Wcielenia i ta-
jemnicy chrzescijanstwa w ogole. Per artem ad Deum — przez sztuke
do Boga.

Od czasow sredniowiecznych symboliczne znaczenie posia-
data cata koscielna budowla. Symbolizowata ona dom Bozy, byla
ona wizja przysztego Jeruzalem Niebieskiego. Kosciot byt odzwier-
ciedleniem ziemskiej realizacji panstwa Bozego. Kazdy szczegol
w budowli sakralnej miat symboliczne znaczenie. I tak, by nie by¢
gotostownym, kwadratowe ciosy kamienne byly symbolem czte-
rech cnét kardynalnych, zas sklepienie byto obrazem nieba. W kos-
ciele stawalo sie symbolem samego Chrystusa. Przypominano sto-
wa z Ksiegi Rodzaju o stworzeniu cztowieka na obraz i podobien-
stwo Boze, zatem i dziela architektury miaty by¢ realizowane na
podobienstwo Boga. W prezbiterium dostrzegano gtowe, choér to
pier$, w transepcie widziano ramiona, nawe przyrownywano do
tona. Petna antropomorfizacja. Wszedzie dostrzegano sens tajem-
ny, ktéry wiernym przyblizato duchowienstwo. Biblia wielokrotnie
przypominata o stronie prawej i lewej, tej ztej (Mt 25, 32-33). Takze
strony $wiata postrzegano symbolicznie: potnoc i zachod jako zto
(Jr 1, 14), potudnie i wschéd — dobro (Ha 3, 3). Krypty romanskie
byly miejscem spoczynku ,,czcicieli zycia wiecznego”, jak powiadat
dwunastowieczny liturgista Honoriusz z Autun, zatem zbawionych
i oczekujgcych na rychite zbawienie. Wszedzie dostrzegano sens
tajemny, ktory wiernym objasniat kler.
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Portal wejsciowy do kosSciota urastal do symbolu Chrystusa.
To w Ewangelii wedtug $w. Jana Chrystus nazwat sie brama: ,,Ja
jestem bramg owiec (...). Ja jestem brama. Jezeli kto$ wejdzie prze-
ze Mnie, bedzie zbawiony (...). Ja przyszediem po to, aby (owce)
mialy zycie i mialy je w obfitosci” (J 10, 7; 9-10). Wielokrotnie ta
wypowiedz Zbawiciela byta obecna na portalach sredniowiecznych
kosSciotow. Wejscie do $wiatyni oznaczato wejscie do Chrystusowej
owczarni — do KoSciota. Portal stanowil niejako przejscie do zycia
wiecznego. W introicie mszy $w. konsekracyjnej czytano: ,jest to
dom Boga i brama do nieba” (Rdz 28, 17). W powstatej na poczatku
Xl stulecia kronice opactwa $w. Benigna w Dijon czytamy: , Ksztalt
i kunszt tego dziefa sztuki stusznie jest mniej wyksztatconym udo-
stepniany przy pomocy pisma, wydaje sie bowiem, ze wiele jego
sktadnikéw ma sens tajemny i powinno by¢ przypisane boskiemu
natchnieniu raczej niz doswiadczeniu mistrza”.

Sztuka bowiem spetniata funkcje religijna w zyciu kos$ciota i na-
uczata wiernych prawd wiary za pomocg sobie wiasciwych $rod-
kow artystycznego wyrazu. W roku 1900 Tadeusz Wojciechowski
w dziele o katedrze krakowskiej pisal te stowa: ,,Budownictwo,
a zwlaszcza koscielne, miato wtedy w zyciu umystowym znaczenie
jedyne i wieksze niz kiedy badZ p6zniej. Dla oka cielesnego budy-
nek koScielny to zapewne nic wiecej jak konstrukcja z drzewa czy
z kamienia, ztozonych w taki sposob, aby objety i nakryty pewng
przestrzen. Ale oko duszy widziato tam co$ wiecej: kosciét ducho-
wy, caly swiat ziemski i nadziemski, od poczatku stworzenia do
koncowego dzieta zbawienia”.

Biorac za przedmiot opracowania przestanie symboliczne
i ideowe sztuki chrzes$cijanskiej, opracowane na wybranych przy-
ktadach, musiatem sie zmierzy¢ z zawitoscig Swiata symboli, ktéry
przeciez zyje w nas. Juz Mircea Eliade w ksigzce Sacrum — mit —
historia (Warszawa 1974) pisat, ze ,,symbol odstania pewne stro-
ny rzeczywistosci, najgtebsze, ktére opieraja sie wszelkim innym
srodkom poznania. (...) Odpowiadaja one pewnej potrzebie i spel-
niaja, pewng funkcje: obnazajg najskrytsze modalnosci bytu. Dlate-
go wlasnie zbadanie ich pozwala nam lepiej pozna¢ cztowieka, po
prostu cztowieka (...)".
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Zawsze w wydarzeniach religijnych wazna role odgrywaly i na-
dal odgrywajg symbole oraz wielkie przestanie ideowe. To one sg
najskrytsza czastkg natury ludzkiej, odciskajgc sie w niej jak me-
tal. Pozwalaja zrozumie¢ myslenie ludzi w konkretnych epokach
i sytuacjach.

Przy analizie tych przestan i symboli uwypuklono tendencje
owczesnej teologii, ktéra zawsze szukata oparcia w wyjasnieniu
prawd wiary, szczegélnie w Pismie Swietym, pismach ojcow Kos-
ciota oraz w tekstach liturgistow. To oni dali nam przestanie sym-
boliczne. Przedstawienia, ktorych tak wiele poddaliSmy analizie
treSciowej, nie byty bynajmniej beztadnym ilustrowaniem historii
Swietej, lecz w mysl zatozen teologicznych mialy stawiac¢ przed
oczy i wrazliwos¢ wiernych mniej lub bardziej skrocony cykl dzie-
jow zbawienia. Umyst ludzki podziwial piekno ekonomii Bozej
dotyczacej cztowieka i rozlegtos¢ horyzontéw eschatologicznych
przeznaczen czlowieka.

Naczelnym imperatywem sztuki sakralnej byta wszak dydakty-
ka. Swiety Grzegorz Wielki (ok. 540-604), ojciec Kosciota, papiez
od roku 590, w stynnym liscie do Serenusa (Epistula ad Serenum)
skreslit te wazkie stowa: ,,Obraz jest bowiem tym dla ludzi prostych,
czym pismo dla umiejgcych czyta¢, poniewaz ci, ktérzy pisma nie
znaja, w obrazie widzg i odczytuja wzér, jaki powinni nasladowac.
Totez obrazy istniejg przede wszystkim dla pouczenia ludu. (...)
Obraz jest w tym celu wystawiany w koSciele, aby ci, co nie umiejg
czytaé, przynajmniej patrzgc na $ciany, czytali w nich to, czego nie
moga czyta¢ w ksigzkach”. Do tych stéw nawigzal Walafrid Strabo
(ok. 810-843): ,W wieloraki sposéb jest widoczne, ile korzysci pty-
nie z malarstwa. A pierwsza z nich jest, ze obraz jest literatura dla
niewyksztatconych”. Na synodzie w Arras w roku 1025 postano-
wiono: , Ludzie nieuczeni moga w liniach obrazu ogladac to, czego
nie sg zdolni odczyta¢ w pisSmie”. Dydaktyce koscielnej podlegaly
w sztuce Sredniowiecznej fauna i flora, zwierzeta, ptaki, rosliny,
poddane szczegbétowej interpretacji moralnej. Nabieraty glebokie-
go sensu, stajac sie symbolami Chrystusa, Matki Bozej, grzesznika,
szatana czy cnot i wystepkow. Symbolika zwierzeca wywodzita sie
z Fizjologusa, siegata jeszcze glebiej do prac Pliniusza Starszego,
stanowigc podstawe Sredniowiecznej encyklopedii i symbolizmu
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zwierzecego, rozwijanego na kartach przede wszystkim bestiariu-
szy oraz wszelkiej masci encyklopedii podajacych wiedze o ota-
czajacym owczesnego cztowieka Swiecie.

Interpretacje ro$lin, ptakéw, zwierzat mozna odczytywac zgod-
nie z charakterystyczng dla chrzescijanstwa interpretacjg Swiata,
odnajdujaca w kazdej prawie rzeczy i w kazdym zdarzeniu wielora-
ki sens. Zazwyczaj istniala — w zaleznosci od ideowego przestania
— interpretacja tej samej rzeczy: in bonum lub in malum. W oparciu
o to mozemy przeprowadzi¢ interpretacje symboliczng wiekszos$ci
zwierzat, ptakow czy kwiatow. Zawsze z punktu widzenia chrzes-
cijanskiego, bowiem w strefie sacrum tylko takie widzenie $wiata
uwazano za prawidiowe.

Rzezba sredniowieczna glosila przestanie teofaniczne. Méwi-
ta o fakcie wcielenia Syna Bozego i zbawienia cztowieka, dawata
wiernemu przezycie religijne. Nieraz postugiwata sie elementami
nie tyle opartymi na Pismie Swietym, lecz na ludzkiej wyobraz-
ni. Wyobrazenie szatana w postaci potludzkiej czy potzwierzecej,
rézne potworki kryjgce sie wsrod flory, obrazy katuszy piekielnych
byly wytworem artystycznej wyobrazni, fantazji ludzi przezywaja-
cych transcendentne prawdy Boze. To wszystko oddziatywato na
psychike cztowieka.

Znakomity uczony Henry O. Taylor powiadal, ze zawsze ,,czto-
wiek myslat i czut symbolami i przechodzit rownie czesto od sym-
bolu do symbolu, jak od faktu do faktu”.

Nas zainteresuje wylgcznie symbol jako plastyczny wyraz mysli
teologicznej, dzieki ktoremu odczytujemy mysli, pojecia, zasady
i prawdy o znaczeniu dydaktyczno-praktycznym. Tworzac przesta-
nia ideowe i symbole — 0 czym musimy zawsze pamieta¢ — sztu-
ka chrzescijafiska opierala sie na Pimie Swietym, szeroko pojetej
tradycji i pismach ojcéw Kosciofa. A... ,bardzo wiele dziet Jego
pozostaje w ukryciu” (Syr 16, 21). Niech to przestanie z madrosci
Eklezjastyka prowadzi nas po zawilo$ciach symbolicznych sztuki
chrzes$cijanskiej, czyli sposobie spostrzegania $wiata....

W literaturze Sredniowiecznej plastyka bywa czesto nazywana
Hliteraturg laikéw” (laicorum litteratura) czy tez ,literaturg niepis-
miennych” (illitterati litteratura). Sztuka stuzyfa nie tylko ozdobie,
ale tez miata teologiczne cele dydaktyczne. Wierni nie umieli prze-
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ciez czytac, ale raz opowiedziane im zdarzenia, ktore ilustrowatly
malowane czy rzezbione wyobrazenia w koSciele, zapadaty im gle-
boko w pamie¢, przywotywaly na mysl okreslone przestrogi czy
wzory postepowania. Sztuka byta biblig analfabetéw. Nieraz rodza-
jem komiksu objasnianego przez kler. Rzezba czy malarstwo poka-
zywaly istoty zywe: cztowieka i zwierzeta. Stad wynikta 6wczesna
oficjalna i pigkna w swej metaforze poetyckiej nazwa rzezbiarza:
»,mistrz zywego kamienia” (magister lapidis vivi).





