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Skroty stosowane w ksigzce

= AbM: Arcybractwo Milosierdzia (w Krakowie)

" ATJKr: Archiwum Prowingji Polski Potudniowej Towarzystwa Jezuso-
wego (Krakéw)

] BM: British Museum (Print & Drawings Department)

" GGMKL: Gabinet Grafiki Muzeum Ksiazat Lubomirskich (ZNiO)
. GRBN: Gabinet Rycin Biblioteki Naukowej PAU-PAN w Krakowie
. GRBUW: Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego

] Hawmy: A. Hamy, Galerie lllustrée de la Compagnie de Jésus. Album de 400
portraits, vol. I-VIII, Paris 1893

" JCE: Jezuickie Centrum Edukacji w Nowym Saczu

. KZE: Katolicki Zesp6t Edukacyjny im. Ks. Piotra Skargi w Warszawie
. LDM: Lietuvos Dailés Muziejus

. LNM: Lietuvos Nacionalinis Muziejus

. LUL: Leipzig, Universititsbibliothek Leipzig, Portritstichsammlung
(zasoby Digitaler Portraitindex)

. MHMK: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
. MHS: Muzeum Historyczne w Sanoku
. MHW: Muzeum Historyczne miasta stolecznego Warszawy

] MLWL: Miinster, Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Por-
tritarchiv Diepenbroick (zasoby Digitaler Portraitindex)

. MMP: Muzeum Mazowieckie w Ptocku

. MNK: Muzeum Narodowe w Krakowie

. MNP: Muzeum Narodowe w Poznaniu

. MNS: Muzeum Narodowe w Szczecinie

. MNW: Muzeum Narodowe w Warszawie
= MOwR: Muzeum Okregowe w Rzeszowie
. MOwWT: Muzeum Okregowe w Tarnowie
. MOwTr: Muzeum Okregowe w Toruniu
. MSY.: Muzeum Sztuki w Lodzi

] MSM: Muzeum Sztuki Medalierskiej (oddzial Muzeum Miejskiego
Wroclawia)



SKROTY STOSOWANE W KSIAZCE

MTJSW: Muzeum Towarzystwa Jezusowego Prowingji Polski Potudnio-
wej w Starej Wsi

MUJ: Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego
NAC: Narodowe Archiwum Cyfrowe

NGN: Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum, Graphische Samm-
lung (zasoby Digitaler Portraitindex)

WHAB: Wolfenbiittel, Herzog August Bibliothek (zasoby Digitaler
Portraitindex)

WON: Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Bildarchiv und Gra-
fiksammlung (zasoby Digitaler Portraitindex)

ZIBN: Zbiory Ikonograficzne Biblioteki Narodowe;j



Geniusz Skargi, jego piorunowa moc,
wymagaty tez i genialnej reki artysty

Piotr Skarga Paweski (Poweski)' kojarzy si¢ nam dzi$ najczedciej z syl-
wetka nakreslong przez Jana Matejke, stad gdy o nim myslimy, skojarze-
nie biegnie ku czasom Zygmunta III Wazy, ostatniemu okresowi swiet-
nosci Rzeczpospolitej. Urodzony w 1536 roku w Gréjcu na Mazowszu,
ukoriczyt w wieku lat dziewigtnastu Akademie Krakowska, wigzac od
tej pory swoja drogg zycia z najwyzszymi sferami Rzeczpospolitej i Ko-
Sciofem. Poczatkowo byt rektorem szkoly parafialnej w Warszawie przy
kosciele $w. Jana, nastepnie kanonikiem katedralnym i kanclerzem kapi-
tuly we Lwowie. W 1564 roku przyjat $wigcenia kaplanskie, zas w 1568
wyjechal do Rzymu, gdzie wstapit do zakonu jezuitéw. Po powrocie do
kraju byl zwiazany z kolegiami w Pultusku i Wilnie, wspéttworzac no-
we — w Polocku, Rydze i Dorpacie. W latach 1579-1584 byt pierwszym
rektorem Akademii Wileriskiej, przez kolejne cztery lata pelnil obowiaz-
ki superiora domu przy kosciele $w. Barbary w Krakowie, w ktérym to
miescie zatozyl kilka dziel charytatywnych (przenoszonych nastepnie do
kolejnych osrodkéw), w tym Arcybractwo Milosierdzia, i dat si¢ poznaé
krélowi Zygmuntowi, na dworze ktérego od 1588 petnit obowiazki ka-
znodziei. Byt zwolennikiem silnej wladzy krélewskiej, z uporem i pasja
zwalczal reformacje, przyczynil si¢ do zawiazania unii brzeskiej. Zmart
w Krakowie w 1612 roku, do ostatnich miesi¢cy zycia pelnigc obowiazki
na dworze. Kluczowy dla dziejéw literatury polskiej jest jego ogromny
dorobek pisarski z zakresu teologii, homiletyki, hagiografii i publicystyki
kontrreformacyjnej, ktéry przez kolejne stulecia byl weiaz czytany i na

!'W pracy przyjmuj¢ konsekwentnie zapis ,,Paweski”, podobnie jak czynitem to w po-
przednich mych publikacjach dotyczacych Skargi.
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nowo interpretowany, dajac w efekcie m.in. szereg zagadnieni porusza-
nych w tej ksiazce?.

Ksigzka ta dotyczy bowiem tematu nigdy nieopisanej ikonografii
Skargi. Posta¢ i dzielo jezuickiego kaznodziei dla Polakéw pograzonych
w ciemnej rzeczywisto$ci okresu zaboréw staly sie rodzajem mitu, kt6-
ry wyznawano, wierzac w proroka, ktérym jezuita ten stat si¢ w efekcie
mesjanistycznych koncepcji Mickiewicza. To ksiazka zaréwno o dzietach
sztuki, ktére staraly si¢ Skarge ukazad, jak i o komentarzach do tych-
ze dziel, na ktére nakladajg si¢ wszystkie te stowa i wyobrazenia, réw-
niez pozaplastyczne, ktére Polacy ufundowali Paweskiemu. Wizerunki
w pewnych momentach znaczy¢ beda niewiele wigcej od stéw dotycza-
cych konstrukeji wzniesionej wspélnie przez caly naréd, pod przewod-
nictwem poetdw i historykéw. Naréd — jak to czesto bywalo w naszych
dziejach — potrzebujacy oparcia i potwierdzenia swojej niezwyklosci
w niecodziennej sylwetce i niezwyklym dziele.

Mimo ze przez cztery stulecia wytworzone zostaly pewne schematy
ikonograficzne w sposobach przedstawiania Skargi, nie mozna w jego
wypadku méwié np. o pelnoprawnych atrybutach. Mimo wielokrotne-
go potwierdzania jego niezwyklosci, od wieku XVII do wspétczesnosci,
pozostal on szeregowym zakonnikiem, przez pewien tylko czas kandy-
datem na oltarze. Osadzenie przedstawiert Paweskiego na tle réwno-
leglych, podobnych przedstawiern w duzej mierze nie bylo fatwe. Nie
sposéb jednak zauwazy¢, ze obecne sg charakterystyczne cechy przeje-
te z ikonografii kontrreformacyjnego zakonu, zwlaszcza tej wiazacej sie
z arcywaznymi dla jezuitéw sposobami ukazywania $w. Ignacego Loyoli.
Obok niego odniesieniami dla tworzonych, zwlaszcza w XVII stuleciu,
portretéw Skargi sa podobizny Roberta Bellarmina, Karola Boromeusza,
ale i Piotra Kanizego czy Leonarda Lessiusa oraz kilku innych jezuitéw,
wslawionych, podobnie jak nasz zakonnik, swymi cnotami i dokonania-
mi na polu pisarskim.

2 Kluczowym opracowaniem biografii Skargi jest: J. TazBIR, Piotr Skarga. Szermierz
kontrreformacji, Warszawa 1978 (w wersji popularnej: J. TAzBIR, Piotr Skarga, Warsza-
wa 1962); zob. tez: S. WINDAKIEWICZ, Piotr Skarga, Krakéw 1925; K. DrRzymata, K.
Piotr Skarga SI 1536-1612, Krakéw 1984; M. Baron, Ks. Piotr Skarga. Mata biografia,
Krakéw 2012. Przykladem skrétowej biografii Skargi jest: R. Darowskt, Aktualnosé ks.
Piotra Skargi (1536-1612), [w:] Ks. Piotr Skarga S] (1536-1612). Zycie i dziedzictwo,
red. R. Darowski, S. Ziemiaxski, Krakéw 2012, s. 23-42.
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Poniewaz Skarga pozostal zwyklym zakonnikiem, jego obecnos¢
w koscielnych programach ikonograficznych oraz na popularnych ob-
razkach dewocyjnych zostala mocno ograniczona. Pierwszy moment,
w ktérym jego wizerunek pojawil na tego typu drukach, to koniec lat
siedemdziesiatych XIX wieku, gdy wydano obrazek z nadrukiem zwia-
zanym ze zbidrka na dokoriczenie budowy kosciola sakramentek we
Lwowie. Kolejne pojawia si¢ juz w wieku nastgpnym, okolo roku 1912,
a zwlaszcza 19306, kiedy to czyniono intensywne starania o beatyfikacje
Skargi. Funkcje takich obrazkéw w pewnej mierze pelnily tez rozlicz-
ne pocztéwki. Tworza one doé¢ réznorodng grupg. Na przelomie XIX
i XX wieku sg to bardzo popularne reprodukeje ,Kazania Skargi” Jana
Matejki lub ,Skargi kazacego” Stanistawa Kaczor-Batowskiego, czesto
kadrujace sama posta¢ lub twarz. Réwnolegle spotyka si¢ inne, nawia-
zujace do malo znanych dzis dziel bazujacych na pomysle krakowskiego
mistrza, takich jak choéby ,Skarga i Matejko w pozagrobowym zyciu”
Kazimierza Alchimowicza, ale i reprodukujace dawne dziela (nalezy tu
wskaza¢ kartg pocztowa z reprodukcja obrazu z kolegium kaliskiego,
przedstawiajacego wizje z Warszewickim). W latach trzydziestych XX
stulecia wydawnictwa jezuickie wydrukowaly seri¢, péZniej wznawiana,
popularyzujaca najbardziej znane grafiki — od Mallery’ego, poprzez Bal-
cewicza i Myliusa, do Sandera.

Przedstawienia malarskie i graficzne w duzej mierze korzystajace ze
wspdlnych wzorcow, chronologicznie sytuujacych si¢ w niewielkiej od-
leglosci od czasu zycia Skargi, wykazuja wiele wspSlnych cech, jesli cho-
dzi o ksztalt i wyraz jego fizjonomii. Towarzyszace zazwyczaj tej postaci
ksiega i krucyfiks stojacy na stole sg zbyt popularne, by by¢ jednost-
kowym atrybutem, i wynikaja z éwczesnych typéw ikonograficznych.
Préby przelamywania tej monotonii i niekonkretnosci, jak przy okazji
pomnikowej realizacji Dzwigaja dla Krakowa, w ktérej zakonnik trzyma
ksiazke o wyraznie widocznym tytule ,Kazania”, jako zbyt oczywiste,
skazaly si¢ na pojmowanie w kategoriach prostackiej tandetnosci.

Chronologicznie w opracowaniu tym staram si¢ obja¢ dziedzictwo
i twérczo$¢ czterech stuleci skupiajace si¢ na przedstawianiu opisywanej
przeze mnie postaci. Poczatek tej drogi to zaranie wieku XVII, ostatnie
lata zycia Piotra Skargi, kiedy to (by¢ moze) powstat portret z siedziby
Arcybractwa Milosierdzia. Koficem jest rok 2012, gdy kolejny jubileusz,
tym razem mijajacych czterech wiekéw od $mierci Paweskiego, przynidst
kilka nowych dziel. O ile udalo mi si¢ je zarejestrowad i zgromadzi¢ na
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ich temat wiedze, znalazly si¢ w moim opracowaniu. Terytorialnie ogra-
niczylem si¢ w swoich badaniach do terenéw dawnej Rzeczpospolitej,
w ktérych najistotniejsze okazaly si¢ osrodki zwiazane z postacig Skargi,
jak i miejsca, ktdre dotaczyly do jego specyficznego kultu na przestrzeni
stuleci dzielacych nas od jego $mierci. Pominatem w wigkszosci sytuacje
zwigzane ze $wiatem Polonii amerykaniskiej, bowiem wstepne kwerendy
nie przyniosly interesujacych rezultatéw. Po chwilowym zachlysnigciu
si¢ tam legenda Paweskiego na przetfomie XIX i XX wieku zainteresowa-
nie jego postacia i dzielem ostablo. Trudno dzis czesto dotrze¢ do miejsc,
ktére kultywowalyby te pamie¢ lub posiadaly wciaz eksponowane $lady
dawnych ,,dni chwaly” Skargi. We fragmentach przedostatniego rozdzia-
tu znalazly si¢ jednak wzmianki $wiadczace o jego zywym oddzialywaniu
na gruncie amerykariskim wiek temu.

Mozliwos¢ oderwania si¢ od zazwyczaj opisywanej w moich pracach
wspolczesnoéci byla niezwykla przygoda, wiazaca si¢ z powrotami do
najbardziej rézniacych si¢ od siebie technik, sposobéw kreacji, momen-
téw dziejowych. Ten kontrast z moimi do§wiadczeniami, kiedy postu-
giwalem si¢ innymi metodami, wypracowanymi w czasie doktoratu
pos$wieconego papieskim pomnikom, wigzat si¢ z powrotem do usyste-
matyzowanych i stabilnych stanéw zwiazanych z czyms tak przyjemnym,
jak prosta sygnatura, numer zasobu archiwalnego... Warsztat historyka
sztuki wielokrotnie mieszat si¢ przy tej okazji z metodami blizszymi hi-
storykom, literaturoznawcom czy kulturoznawcom. Bylo to powodowa-
ne proba uchwycenia fenomenu majacego najwazniejszy dla mnie wy-
miar zwigzany z kreacjami plastycznymi wytworzonymi na przestrzeni
czterech wiekdw, ale skutkujacego réwniez sytuacjami zwiazanymi cho¢-
by z nadawaniem ulicom imienia Piotra Skargi czy napotykanymi w li-
teraturze opisami jego osoby (niekoniecznie wiazacymi si¢ z wygladem,
bardziej z wyobrazaniem sobie ,istoty” tej postaci).

Rozdzial pierwszy poswigcitem ksztaltowaniu malarskich i graficz-
nych wzoréw ukazywania Piotra Skargi. Najwcze$niejsze, rzekomo po-
wstale za jego zycia portrety (z siedziby Arcybractwa Milosierdzia oraz
nieistniejacy wizerunek z kolegium kaliskiego) mieszajg si¢ tu z ich p6z-
niejszymi nasladownictwami, w rodzaju miedziorytu, ktéry sygnowal
Carel de Mallery. Zostaly one osadzone na tle wizerunkéw zakonnikéw
tego okresu, w ktdérych najistotniejsze sa przedstawienia §w. Ignacego
Loyoli i $w. Karola Boromeusza. Préba poznania prawdziwego oblicza
naszego kaznodziei musi odwolywa¢ si¢ nie tylko do zachowanych do
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naszych czaséw wizerunkéw, lecz réwniez do badan nad czaszka Skar-
gi, przeprowadzonych w 1918 roku przez Juliana Talko-Hryncewicza.
Tytuk tej czegdci pracy jest fraza odnoszacy sie, jak wypadku wigkszosci
»moich” tytutéw, do postaci Skargi i pochodzi ze §wietnego opracowania
Windakiewicza®.

Kolejny dziat opowiada o wizerunkach powstalych w II polowie wie-
ku XVII i stuleciu nastepnym, gdy Skarga pozostal tylko wspomnieniem
z innej epoki. Kluczowy dla tego okresu jest calopostaciowy wizerunek
z Wilna, przy ktérym mozna wskaza¢ szerokie pole inspiracji i analogii,
jak réwniez kilka grafik nawiazujacych swoim ksztaltem do niego oraz
najstarszych portretéw Skargi, w tym i do nieistniejacego, starego ujecia
2 kosciola NMP Snieznej we Lwowie. W tytule rozdziatu drugiego po-
stuzylem si¢ fragmentem zdania z wprowadzenia do osiemnastowieczne-
go wydania ,,Kaza™.

Trzecia czg$¢ jest swoistym intermezzo pomigdzy tekstami typowy-
mi dla analizowania dziejéw sztuki. W rozdziale tym prezentuj¢ zmiany,
ktére na przestrzeni wiekéw zachodzily w postrzeganiu osoby Skargi. Od
pierwszych tekstéw Birkowskiego, poprzez liczne opracowania dotyczace
przede wszystkim dziejéw literatury polskiej, dochodze¢ do kluczowych
dla nowoczesnego odczytywania Paweskiego pism, jakimi staly si¢ pary-
skie wyktady Adama Mickiewicza. Jednym z efektéw pism tego wieszcza
bylo stworzenie, na bazie legendy narostej wokét naszego kaznodziei,
koncepgji, w ktdrej stat si¢ on prorokiem i wizjonerem, jedynym, ktéry
ogarnial dzieje i sytuacje swego umilowanego kraju, wyciagal wnioski
i dawal przestrogi. W tekstach dokonujacych potem swoistej apoteozy
Skargi zobaczymy ten amok stawiania go w szeregu apostotdw, nazy-
wania narodowym mesjaszem. Wskazywane i w kolejnych rozdziatach
cytaty beda dokumentowac te wlasnie tryby myslenia o Skardze. Tytut
rozdziatu stanowi czgé¢ zdania z poswigconego mu tekstu opublikowa-
nego na famach , Tygodnika Illustrowanego” w 1863 roku’.

* S. WINDAKIEWICZ, Piotr Skarga, s. 39.

 KAZANIA NA NIEDZIELE Y SWIETA Catego Roku W. X. PIOTRA SKARGI SO-
CIETATIS IESU. Pigty raz przedrukowane za dozwoleniem Starszych Cum Gratia &
Privilegio S.RM. w WARSZAWIE w Drukarni J.K. M¢i Collegium Soc: JESU. Roku
Pariskiego 1738, [s. 1].

> W. Grocuowski, Ksigdz Piotr Skarga, ,Tygodnik Illustrowany” 1863 nr 187,
s. 157.



Cztowiek czysty jak krysztat
(narodziny schematow)

Brak stuprocentowej pewnosci, ze dysponujemy wizerunkiem Skar-
gi wykonanym za jego zycia, od samego poczatku ustawia kwesti¢ jego
obecnosci w sztukach plastycznych w perspektywie rozlicznych domnie-
man i znakéw zapytania. Nie dysponujemy ani jedna historyczng re-
lacja o tworzeniu portretu znakomitego jezuickiego kaznodziei, w jego
rozleglych pismach nie pozostal zaden $lad czy wspomnienie takiego
epizodu'. Rozwazania wiazace si¢ ze stylistyka dziel plastycznych, jak
réwniez umieszczonymi na nich napisach, doprowadzajg co prawda na
trop najwczesniejszych wizerunkéw Paweskiego, z ktdrych jeden lub dwa
mogly zosta¢ wykonane jeszcze za jego zycia®.

Za takie wiasnie przyjelo si¢ uwazaé dwa dziela przedstawiaja-
ce go w dos¢ podobny sposéb, jako modlacego si¢ przed krucyfiksem
zakonnika, co w sposéb oczywisty laczy si¢ ze wspélczesng ikonogra-
fig jezuicka, zwlaszcza zwigzang z pierwszymi zakonnikami, w tym ze
$w. Ignacym Loyola (przydatne bedzie przy tej okazji osadzenie wezesnych
wizerunkéw Skargi w ogdlnym klimacie ikonografii jezuickich $wigtych
i intelektualistéw). Te dwa dzieta to obraz znajdujacy si¢ w posiadaniu

! Jak sam Skarga patrzylby na swéj portret, trudno powiedzie¢, znajac uwagi uczynione
na temat jego sposobéw odczuwania pickna, zob. T. Mrtana, Religijnosé Skargi (stu-
djum psychologiczne), Krakéw 1922, s. 46 i n.

2 Paradoksalnie, pierwszym wizerunkiem, ktérego data powstania jest pewna, jest obraz
Hermana Hana ,Koronacja Najswigtszej Maryi Panny” z Buczka Wielkiego, nama-
lowany w 1622 roku, dziesi¢¢ lat po $mierci Piotra Skargi. Ow znalazt sic w jednym
z dolnych paséw, w otoczeniu wspétezesnych sobie ludzi Kosciota, m.in. Fabiana Bir-
kowskiego. Por. J. S. Pasters, Malarz gdariski Herman Han, Warszawa 1974, s. 131
i n; M. PaZpz10R, Nieznany obraz ,Koronacia NMP” z XVII w., dzieto Hermana Hana,
»Biuletyn Historii Sztuki” XXX: 1968, nr 4, s. 465 i n.
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Arcybractwa Milosierdzia oraz antwerpska grafika autorstwa Carela de
Mallery’ego. Obydwa dziela umiescit w swoim wykazie juz Maurycy
Dzieduszycki®. Obraz olejny z Krakowa zestawit przy tym blednie z rze-
komo powstalym za zycia Skargi ptétnem z Wilna, prezentujacym go
jako pierwszego rektora tamtejszej uczelni. Z przedstawieni graficznych
wskazywal za$§ w pierwszej kolejnosci na pigkng w szanownym zbiorze
Guwalberta Pawlikowskiego we Lwowie przechowywang rycing' sygnowana
przez de Mallery’ego. Podobnie postapit Sygariski, w swoim chronolo-
gicznym zestawieniu graficznych wizerunkéw Skargi rycing flamandz-
kiego mistrza umieszczajac jako pierwsza’. Jego rozwazania dotyczace
kolejnosci powstawania przedstawien Paweskiego odsuwaja juz, z racji
legendy pod grafika, czas jej powstania na okres po 1612 roku, wskazujac
jako pierwotne wizerunki portret z Kalisza, przechowywany éwczesnie
we Wlockawku, oraz wspomniany wyzej portret krakowski z ul. Sienne;.
Mallery’ego i portret nalezacy do Arcybractwa jako najwazniejsze przed-
stawienia Skargi wyliczyt w swej pracy réwniez Windakiewicz’.
Zatrzymajmy si¢ wlasnie przy portrecie z sali brackiej, wmontowa-
nym obecnie w kolekgje kilkudziesigciu wizerunkéw Starszych Bractwa
i zasthuzonych donatoréw, wraz ze $wigtymi patronami dobroczynnosci
oraz sceng wskrzeszenia Yazarza, dekorujacych to pomieszczenie wokét
centralnie umieszczonego, monumentalnego krucyfiksu’. W trakecie re-
montu przeprowadzonego w latach szes¢dziesigtych XIX wieku, kiedy
na nowo zakomponowano wyposazenie sali, portret Skargi zostal zawie-
szony tuz przy wejsciu, na wysokosci wzroku®. Wizerunek zalozyciela
Bractwa znalazl si¢ w tym samym pomieszczeniu dodatkowo na obrazie

3 M. Dziepuszyckt, Piotr Skarga i jego wiek, t. 11, Krakéw 1850, s. 575 i n.
4Tamze, s. 575.

> J. Sycaxski, Dziatalnosé Ks. Piotra Skargi 1. J. na tle jego listow 1566-1610, Krakéw
1912,s. 113.

¢ S. WinpaKiEwiCz, Piotr Skarga, Krakéw 1925, s. 51. Por. tez: J. SycaNski, Dziatal-
n0$¢..., s. 117. Wzm. A. SCHRODER, Piotr Skarga w malarstwie (szkic pobiezny), ,Kro-
nika Powszechna” 1912, nr 37-38, s. 179; Duch Skargi w Polsce wspétczesnej. Ksigga
pamigtkowa obchodu czterechsetlecia urodzin ksigdza Piotra Skargi w Warszawie 1536-
-1612, Warszawa 1937, il. s. 165.

7 Por. T. DoBrROWOLSKI, Polskie malarstwo portretowe. Ze studidw nad epokq sarmaty-
zmu, Krakéw 1948, s. 53.

8 Olej na plétnie, 113x87 cm.
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dekorujacym niewysoki sufit, bedacym dzietem Kazimierza Pochwal-
skiego, a przedstawiajacym sceng narodzin tego dziela mitosierdzia.

W interesujacym nas obiekcie Piotr Skarga Paweski zostal ukazany
w postawie modlitewnej, zwrécony w trzech czwartych w prawo, stojacy
przed stolem, na ktérym znajduje si¢ krucyfiks oraz polozone sg ksiegi
i przybory pisarskie. Ciemne, brunatne tlo wyodr¢bnia sylwetke Skargi,
ubranego w czarny plaszcz i habit, wydobywa jednoczesnie kontrasty
okolonej falujacymi, dlugimi, siwymi wlosami twarzy i ztozonych na
piersiach dloni. Oblicze kaznodziei jest zamyslone, ale pogodne. Wy-
raziste, duze oczy sa gleboko osadzone pod masywnymi, opadajacymi
brwiami. Niewielkie bliki nadajg im zywotnosci. Spojrzenie Skargi za-
wieszone jest na odleglym punkcie, pozornie tylko wydaje si¢ on wpa-
trywaé¢ w krucyfiks stojacy przy prawej krawedzi obrazu. Mimiczne
zmarszezki na czole i policzkach w polaczeniu ze skromnym, elegancko
przycigtym zarostem tworzg obraz osoby dojrzalej, doswiadczonej, ale
pelnej zywotnosci. Widoczna jest w nim rezygnacja z idealizacji; Paweski
zostal potraktowany niezwykle realistycznie’.

W gérnej czeéci po lewej stronie znajduje si¢ nieco przestoniety przez
rame napis: VIXIT ANNOS 76. Whasnie ten ewidentny dopisek obok
portretowanej postaci prowadzi do powtarzanej w literaturze tezy, ze sam
obraz zostal wykonany jeszcze za zycia Skargi'’. Plétno przynajmniej
w dwoch miejscach nosi $lady pézniejszych ingerencji. Najbardziej rzu-
cajaca si¢ w oczy jest pas w dolnej czgsci, z napisem przytoczonym nizej,
w przypisie. Podobne pasy pojawily si¢ réwniez w innych portretach
znajdujacych si¢ w tej sali, w okresie gdy komponowano na nowo jej
wyglad. Drugim elementem, ktdry ulegl przemianom w blizej nieokre-
Slonym czasie, jest krucyfiks. Nieregularna plama otaczajaca jego goér-
ng cze$¢ moze sugerowaé, ze pierwotnie mial on inny ksztatt. Obecnie
jest zwrécony lekko w kierunku ogladajacego ptétno, a w stosunku do
przedstawionej postaci jest ustawiony prostopadle. Posta¢ ukrzyzowa-
nego Chrystusa zostata oddana w barwach naturalnych, co w polacze-
niu z bardzo szczegétowo opracowana muskulaturg (a nawet dokladnie

? Por. T. DoBrOWOLSKI, Cztery typy portretu ,,sarmackiego”, ,Zeszyty Naukowe Uniwer-
sytetu Jagielloniskiego” 1962, nr 45, s. 84 i n.

1 Na pasie przy dolnej krawedzi plétna pézniej juz umieszczono napis: PIOTR
SKARGA PAWEZKI ZGRO. IEZU. ZALOZYCIEL ARCYBRAC. 1584. R. 1612.
R. UMARL.
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widocznymi palcami przybitych do belek dloni) oraz szczegétami dy-
namicznie oddanego perizonium, z rozwiewajacym si¢ koficem, tworzy
do$¢ naturalistyczne przedstawienie. W swoich formach moze kojarzy¢
si¢ z twérczosécig o wiek pdzniejsza, nalezaca juz przynajmniej do okresu
schylkowego baroku'".

Nie dysponujemy w chwili obecnej wynikami badan, ktére dalyby
nam wiedz¢ o pierwotnych warstwach malarskich. Mozna jedynie posta-
wic hipotezg, oparta na analizie podobnych przedstawier, ze pierwotnie
przedstawiony na ptétnie krucyfiks, zgodnie z perspektywa geometrycz-
na i logika przedstawienia akcentujacego watek dewocyjny, mégt by¢
widziany od tylu. Jest to o tyle ciekawe, ze nietrudno odnalez¢é ikono-
graficzne analogie, stawiajace anonimowe dzieto, by¢ moze pochodzace
z pierwszej dekady wieku XVII, w kontekscie dwezesnej sztuki i sposo-
béw ukazywania kilku postaci istotnych dla $wiata kontrreformacji.

Podstawowym wzorem portretowanego jezuickiego zakonnika
o ustalonej juz stawie, dzigki trwajacej kilka dekad karierze na dworze
krélewskim, znanym i czgsto drukowanym dzielom pisarskim, jak réw-
niez wielkiemu wkladowi w rozwéj dziet mitosierdzia i zakonu jezuitéw,
musiat sta¢ si¢ zalozyciel tego zgromadzenia, $w. Ignacy Loyola. Nie-
dtuga historia wcigz stosunkowo mlodego zgromadzenia jezuitéw nie
zdotata u poczatkéw XVII wieku wyksztalci¢ zbyt réznorodnej bazy
ikonograficznej i wskaza¢ mozna na pierwszych cztonkéw tej wspélnoty
o zatwierdzonym przez Kosciét kulcie jako tych (obok innych, niewy-
niesionych szybko na oltarze), ktérych wizerunki mogly oddziatywa¢ —
i z pewnoscig oddzialywaly — na pierwsze podobizny Skargi. Juz w paz-
dzierniku 1605 roku zostal przez Pawla V beatyfikowany mlodziutki
Alojzy Gonzaga (kanonizowany dopiero w 1726 roku, réwnoczesnie
zreszta ze Stanistawem Kostka). 27 lipca 1609 do grona blogostawionych

" Datacja obrazu jest wysoce niepewna. Sto lat temu Smoliiski chciatby w nim widzie¢
dzielo Dolabelli. Por. J. SmoviNski, Portret Skargi w Lublinie, ,, Tygodnik Illustrowany”
1912, nr 39, s. 808. Tomasz Dolabella miat istotnie zwiazki z zakonem jezuickim,
ktére rozpoczely sie w ostatnich latach zycia Skargi. Zob. W. Tomxiewicz, Dolabella,
Warszawa 1959, s. 21 i n. Pewne elementy na przedstawianej podobiznie (charak-
terystyczne dlonie, wydluzone rysy twarzy, wysokie czolo, wylupiaste oczy) moglyby
wskazywaé na nieodleglos¢ warsztatu tego krakowskiego malarza. Por. J. ZmupziNski,
O potrzebie bada nad twérczosciq Tomasza Dolabelli. Ze studidw nad obrazami w koscie-
le Mariackim i kosciele Kamedutéw na Bielanach w Krakowie, ,Folia Historiae Artium”

T. 12: 2009, s. 123-144.
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ten sam papiez dotaczyl Ignacego Loyole (kanonizacja odbyta si¢ niedtu-
go potem, w 1622 roku). Analiza przedstawien graficznych z przetomu
XVI i XVII wieku, zblizonych do przedstawienia Paweskiego z siedziby
Bractwa, dostarcza jeszcze jednego nazwiska. Jest nim arcybiskup Me-
diolanu, beatyfikowany juz w 1602 roku (przez Klemensa VII), kano-
nizowany za$ dwa lata przed $miercia Piotra Skargi (1 listopada 1610
roku, przez Pawla V) — Karol Boromeusz. Dla sposobéw obrazowania
naszej postaci, jak zostanie to takze zaznaczone w dalszej czesci tekstu,
znaczenie maja réwniez wizerunki innych jezuitéw istotnych dla tej fa-
zy istnienia zakonu: Roberta Bellarmina, Franciszka Ksawerego i Piotra
Kanizego.

Poszukiwanie wzoru wizerunku Piotra Skargi z siedziby Arcybractwa,
a w konsekwencji omawianej nizej, najprawdopodobniej pdzniejszej od
niego antwerpskiej grafiki sygnowanej przez Mallery’ego, doprowadza
do przedstawien pierwszego jezuity, $w. Ignacego z Loyoli. Kluczowy dla
nas wizerunek zakonnika, wykonany juz po beatyfikacji, a z pewnoscia
przed data kanonizagji (zostat na nim podpisany jako B.P. IGNATIO DE
LOYOLA), wykonany zostat przez Teodora Gallego'*. Zbieznos¢ ujecia,
proporgji sylwetki, réwniez stotu z krucyfiksem, kierowane w nieskoni-
czono$¢ spojrzenie, mimo niewielkich réznic zwiazanych z ulozeniem
dtoni® i ustawieniem krucyfiksu w wersji krakowskiej (by¢ moze prze-
malowanego) daje czytelny obraz inspiracji ktéryms z wielu wizerunkéw
zalozyciela zgromadzenia, ktére byly obecne w §rodowisku zakonnym.
(Bardzo zblizony uklad na grafika Hieronima Wieriksa, z podobnego
czasu, ze $w. Ignacym modlacym si¢ u Jezusa, obok ktérego znalazt si¢ $w.
Piotr i Maryja)'4. Zwiazek ten potwierdza réwniez zespét kolejnych wize-
runkéw $w. Ignacego, ktérego ikonografia w znacznej czgéci kontynuuje

12 WON (PORT_00127557_01). Por. U. K&N16-NORDHOFF, Ignatius von Loyola.
Studien zur Entwicklung einer neper Heiligen-Ikonographie im Rahmen einer Kanonisa-
tionkampagne um 1600, Berlin 1982, il. 148.

13 Jednocze$nie lekko odgicte od dtoni male palce blizsze sa wizerunkowi krakowskie-
mu niz pozostalym wskazanym grafikom z portretem $w. Ignacego, w ktdérych najcze-
$ciej palce stanowig jedna plaszczyzne.

" Miedzioryt, 14,3x9 cm, przed 1619, BM (1859,0709.3195). W jednej z jego gra-
fik obrazujacych cykl zycia $w. Ignacego ukazano t¢ postawe i modlitwe (tym razem
przy kleczniku) w ujeciu profilowym, lekko od tytu: Hieronim Wierix, miedzioryt,
10,5x6,6 cm, ok. 1613, BM (2006,U.558). Por. U. K&N1G-NORDHOFF, Ignatius von
Loyola.. ., il. 305.

[Fot. 1]
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schemat modlitwy przed krucyfiksem'. Te, w kt6rych odnajdziemy mo-
tyw takiej wlasnie modlitwy, w podobnym ukladzie ciata (niepokazy-
wanym, jak w rozlicznych z profilu)'®, s3 w og6lnym ksztalcie zbiezne
z poprzednio wskazanym, cho¢ uwage zwraca stopniowe odwracanie
krzyza z figurka Chrystusa w stron¢ widza (jak dzieje si¢ na portrecie
opracowanym przez Gaspara Hubertiego na podstawie nieistniejacego
juz portretu autorstwa Petera Paula Rubensa z II potowy XVII wieku'”
lub w pracy Lucasa Vorstermana z Antwerpii, powstalej w 1621 roku'®).
Wezesng pracg i dos¢ podobng kompozycyjnie do naszego obrazu, przez
wzglad na postuszeristwo ukladowi wyksztalconemu przy portretach
$w. Ignacego, jest wizerunek modlacego si¢ przed Ukrzyzowanym portu-
galskiego zakonnika Joio Cardima, powstaly po 1615 roku®.

Ujecie to znajdziemy tez bez wigkszego trudu w wizerunkach sw. Ka-
rola Boromeusza (data jego kanonizacji nieznacznie wyprzedza datg
$mierci Piotra Skargi), ktére moga na réwni z wizerunkami $w. Ignace-
go dawaé wzér do ukazywania poboznosci i §wigtosci portretowanego
zakonnika. Wizerunek $wigtego, wykonany przez Hieronima Wieriksa
pomiedzy 1610 a 1618 rokiem, znakomicie wpasowuje si¢ w ten wiasnie
schemat osobistej modlitwy przed ustawionym na stole krucyfiksem?®.
Podobienstwo ujecia staje si¢ wyrazniejsze, gdy zestawimy je z innym

15 Por. H. Fros, Ignacy Loyola, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. V1, k. 1447. Zob. tez:
U. K&N1G-NORDHOFE, [gnatius von Loyola. . ., s. 207-214;1l. 120-128,130-132, 134-136,
138-141, 147-149, 269-270, 279. Problem wizerunku Ignacego zostat tez interesujaco
opisany w: H. PFEIFFER, The Iconography of the Society of Jesus, [w:] The Jesuit and the Arts
1540-1773, ed. J. W. O’'MAaLLEy, G. A. BaiLey, Philadelphia 2003, s. 206-212.

1¢ Tutaj wskaza¢ nalezy jeden z najbardziej znanych wéréd najstarszych wizerunkéw
graficznych $w. Ignacego, miedzioryt Hieronima Wieriksa sprzed 1619 roku, w ktérym
zakonnik zwrdcony profilem w prawo modli si¢ przed krucyfiksem (w trzech czwar-
tych skierowanym do widza), BM (2006,U.559), 11,3x7,4 cm; U. KON1G-NORDHOFF,
Ignatius von Loyola.. ., s. 208, il. 128.

17 Gaspar Huberti na podstawie nieistniejacego juz portretu autorstwa Petera Paula
Rubensa, II pot. XVII w., 39,7x25,7 cm, BM (1891,0414.805). Podobne ujecie w:
WON (PORT_00127560_01).

18 Lucas Vorsterman, 1621, miedzioryt, 32,6x26,1 cm: Miinchen, Staatliche Graphi-
sche Sammlung (Inv.Nr. 30350), por. Rom in Bayern. Kunst und Spiritualitit der ersten
Jesuiten, hrsg. von R. BauMsTARK, Miinchen 1997, s. 328 i n. Por. tez: U. KoniG-
-NORDHOFF, [gnatius von Loyola. .., il. 147.

Y A. Hamy, Galerie lllustrée de la Compagnie de Jésus. Album de 400 portraits, vol. 11,
Paris 1893, il. 29.

2 Hieronim Wierix, miedzioryt, 14x8,5 cm, ok. 1610, BM (1859,0709.3191).
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przedstawieniem Karola Boromeusza, w ktérym ta sama modlitwa zo-
staje nakreslona w innej perspektywie, przyblizajacej kleczaca juz po-
sta¢, stot nakryty grubym suknem traci swa ostra geometri¢, widoczny
w tle kardynalski kapelusz dookresla za$ posta¢®'. Warto wspomnie¢, ze
wizerunek $w. Karola w tym wlasnie typie — stynacy pdzniej taskami
— znalazl si¢ w poczatkach wieku XVII w Niepotomicach, do ktérych
sprowadzila go Anna Branicka. Z pewnoscig dodatkowo oddzialywat on
na wyobrazni¢ lokalnych malarzy tego stulecia, ugruntowujac éw typ
ukazania poboznos$ci*.

Schemat modlacego si¢ przed krucyfiksem jezuity, ze ztozonymi na-
boznie dforimi, bedzie trwal jeszcze dtugo. Jego zywotnos¢ uzmystawiajg
grafiki z drugiej potowy XVII wieku, takie jak wizerunek Antoine’a Vi-
giera (cho¢ ten raczej kleczy przy stole) autorstwa Conrada Lauwersa®
czy minimalnie wczesniejsza podobizna Roberta Bellarmina* (ktdrego
osoba wréci do nas zreszta przy okazji wileriskiego portretu Skargi). Do
schematu tego przynaleza réwniez, mimo pewnych réznic, wizerunki
Piotra Kanizego (beatyfikowanego dopiero w 1864 roku przez Piusa
IX), pochodzace z przetomu wieku XVI i XVIL. Jezuita ten przedsta-
wiany by} przy stole, zazwyczaj jako siedzacy na fotelu (co, podobnie
jak réznice w ubiorze, nie ma tu wigkszego znaczenia). Jego modlitwa
przed krucyfiksem przypomina schemat stosowany réwnolegle w wi-
zerunkach Ignacego Loyoli oraz w interesujacym nas obrazie z Arcy-
bractwa. Zasadnicza réznica jest z pewnoscig zamknicty badZ otwarty
modlitewnik w dloniach, obecno$¢ czaszki na blacie stolu oraz grube
tomy dziel na pélce lub regale”. W przedstawieniach jezuickich zakon-

21 Schelte Adamszoon Bolswert, miedzioryt, 12,9x9,1 cm, I pol. XVII w., BM
(1891,0414.1182). Wybér wizerunkéw $w. Karola Boromeusza, wérdd keérych sche-
mat modlacego si¢ przed krucyfiksem zakonnika, zob. w: K. Burzer, San Carlo Bor-
romeo. Konstruktion und Inszenierung eines Heiligenbildes im Spannungsfeld zwischen
Mailand und Rom, Berlin 2011, il. 10, 12, 14, 107-109, 119; zob. tez: G. ALBERIGO,
1] Grande Borromeo: tra storia a fede, Milano 1984, s. [36].

22 K. Sinko-PoriELowa, Kostidt w Niepotomicach, ,Rocznik Krakowski” T. XXX: 1938,
s. 97-99.

» Miedzioryt, 35x24,9 cm: Rijksmuseum (RP-P-1935-75).

% WON (PORT_00004007_01).

5 Przykladami takich wizerunkéw moga by¢: miedzioryt, po 1597, 13,5x10 cm, MLWL
(Inventar-Nr. C-593407 PAD); z podobnego czasu miedzioryt Raphaela Sadelera,
10,8x6,4 cm, MIWL (Inventar-Nr. C-593400 PAD) oraz jego kopia (10,5x6,2 cm),
NGN Paul Merkel'sche Familienstiftung (Inventar-Nr. MP 3596, Kapsel-Nr. 59).

[Fot. 5]
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nikéw? krucyfiks petnit dos¢ czesto integralng funkcje, organizujac mo-
dlitwe naboznie skladajacego dlonie zakonnika”, choéby zdarzalo si,
ze — wciaz obecny na stole — byt przestaniany ksiazka (niekiedy nawet
zastgpowany wizerunkiem np. Archaniola Michata)* lub po prostu réw-
nowazyl kompozycje, jako atrybut zolnierza Towarzystwa Jezusowego
stojac obok prezentujacego si¢ dumnie zakonnika®.

Na gruncie lokalnym, malarstwa przelomu XVI i XVII wieku
w Rzeczpospolitej, trudno wskaza¢ wyrazne analogie do portretu Skar-
gi z siedziby Arcybractwa. W jakiej$ postaci zamyst osobistej modlitwy
przed krucyfiksem widoczny jest w portrecie lwowskiego potentata fi-
nansowego, Konstantego Korniakta, zmartego w 1603 i pochowanego
w cerkwi Woloskiej, dla ktérej ufundowal wiezg®®. Oryginalny portret,
majacy postaé choragwi nagrobnej, nie przetrwal i znany jest z pdzniej-
szych kopii, zwlaszcza tej powstalej okoto 1669 roku, na ktérej Kor-
niakt zostal uwieczniony w postawie kleczacej przed duzych rozmiaréw
krucyfiksem (w wydaniu wschodnim, najpewniej odmienionym w tej
kopii w stosunku do bezsprzecznie lacifiskiego pierwowzoru). Adoracja
i osobista modlitwa w ulozeniu glowy i dloni ukazane sa bardzo podob-
nie jak we wczesniej wskazanych dzietach, wykazujac tacznos¢ réwniez
z portretem Skargi z Krakowa.

Ow bracki wizerunek stat si¢ waznym zrédtem inspiracji dla p6zniej-
szych wyobrazeri Skargi, zaréwno malarskich, jak i upowszechniajacych
jego podobizne w odbitkach graficznych. W jednym z pomieszczen obok
sali zebran znajduje si¢ duzo mlodsza od oryginalu kopia (by¢ moze

% Oraz — rzecz jasna — innych, gdyz stojacy na stole krucyfiks stat si¢ jednym z gléw-
nych motywéw kontrreformacyjnego modelu ukazywania postaci $wigtych, nawet
w wypadku meczennikéw, ktérych ikonografia w zdecydowanej wickszosci skupia sie
na innych motywach. Por. R. ScHELL, Fidelis von Sigmaringen (1577-1977). Der Heili-
ge in Darstellungen der Kunst aus vier Jahrhunderten, Sigmaringen 1977, s. 18 i n, 44.

7 Portret Vigiliusa Formentiego (Hamy III, 38) lub Johannesa Hyllina (Hamy IV, 23).
2 Portrety: Johanna Baptysty Bamera (Hamy I, 23), Giovanniego Battisty Cacciotol-
lego (Hamy I1, 15).

¥ Portrety: Giovanniego Pietro Maffei (Hamy V, 15) oraz Charlesa Scribaniego (Hamy
VII, 39).

30 M. GeBarowicz, Portret XVI-XVIII wieku we Lwowie, Wroctaw 1969, s. 25 i n.
Schemat portretu przy stole, na kedrym stoi krucyfiks, wraz z ewentualnym rézaricem,
niekoniecznie w zestawieniu z modlitwa portretowanego istnial w ikonografii $wieckiej,
o czym informuje znakomity portret Jana Zbigniewa Ossolifiskiego. Por. K. Kuczman,
Portrety szlacheckie w zbiorach Zambku Krélewskiego na Wawelu, Krakéw 2008, s. 5.
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pochodzaca z potowy XIX wieku). Rézni si¢ ona szczegdtami, znacznie
bardziej wygladzonymi, co szczeg6lnie widoczne jest na twarzy i dloniach
Paweskiego. Poprawiona zostala perspektywa krucyfiksu, jednakze nie-
prawidlowo zostata ustawiona wysokos¢ pasa na habicie, z ktérego zwie-
sza si¢ rdzaniec, swoimi proporcjami bardziej przypominajmy korale.
Na jasniejszym tle po lewej stronie widoczne sg dwie gladkie kolumny?'.
Znacznie dokladniejsza kopia pierwszej podobizny Skargi, wykonang
jednak w znacznie wigkszym formacie, jest portret znajdujacy si¢ w re-
fektarzu klasztoru ojcéw jezuitéw przy Malym Rynku w Krakowie*. Pa-
radoksalnie, glebsze $wiatlocienie na twarzy nie przeszkadzaja w wytwo-
rzonym przez nieco ciemniejszy zarost i Zywsze oczy wrazeniu, ze w tym
wydaniu Paweski jest troche mlodszy niz na pierwowzorze. Odczucie
to poglebione jest przez nieco wyisze czoto i ogélnie lepiej opracowa-
na bryle twarzy, na pierwowzorze bardziej splaszczonej w czgéci dolnej,
od strony ogladajacego. O obliczu z tych portretéw Windakiewicz pisze
z do$¢ duza trafnoscia: rwarz Skargi jest sciggnieta, petna zelaznej energii,
moze trochg za surowa i zanadto wyniszczona; Skarga nosi nadwczas wlosy
dtuzsze i brode, ktdra mu caly dolng czes¢ twarzy zakrywa®. Kolejna kopia
portretu brackiego znajduje si¢ obecnie w zbiorach Muzeum Uniwersy-
tetu Jagielloriskiego i nie odbiega znacznie od pierwowzoru.

Uklad zwigzany z krakowskimi portretami z ulicy Siennej i Malego
Rynku, jak okaze si¢ zwlaszcza w jednym z nastepnych rozdzialéw, po-
$wieconym obecnosci Skargi w sztuce XIX wieku, byl niezwykle inspi-
rujacy dla rytownikéw i litograféw (dos¢ wymieni¢ bardzo istotne dla
tego stulecia grafiki zwiazane z berlinskim zakladem Sachse oraz mie-
dzioryt Langera). Dodatkowo utrwalaly go kopie istniejace w jezuic-
kich konwentach (podobnie jak portrety niewykazujace takiego zwigzku
z wizerunkiem z Arcybractwa, oméwione dalej). Jednym z takich, dos¢
péznych, bo powstatych z pewnosciag w II polowie XIX wieku, nawia-
zan jest owalny obraz o nieco mniejszych rozmiarach, znajdujacy sie

31 Na lewej, tej o widocznej bazie, malarz umiescit napis: KSIADZ / PIOTR / SKARGA
/ PAWESKI / ZGR. JEZ. | ZALOZYCIEL / BRACTWA / MILOSIERDZIA / 1/
BANKU / POBOZNEGO / W KRAKOWIE / 1584 R. Nieco nizej, juz na cokole, po-
wtdrzony zostat jasniejszym kolorem dopisek z oryginalnego ptétna: VIXIT / AN 76.

32 Katalog zabytkéw szruki w Polsce, t. IV: Miasto Krakéw, cz. 11: Koscioly i klasztory
Srédmiescia, 1, red. A. BOCHNAK, ]. SAMEK, Warszawa 1971, s. 104.

3 S. WINDAKIEWICZ, Piotr Skarga..., s. 51 i n.
3% Olej na plétnie, 119x92 cm, MU]J (5714).

[Fot. I1]

[Fot. IIT]

[Fot. IV]
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w klasztorze jezuitéw w Nowym Saczu®. Identyczny jest uktad postaci
i przedmiotéw na stole (ustawienie krucyfiksu blizsze jest przy tym kopii
z siedziby Bractwa), modyfikacjg jest natomiast odciel chlodnej zieleni
sukna, kt6rym nakryty jest st6t. Twarz Skargi, znacznie mniej ekspresyj-
na, zostala odmlodzona. Przyczynit si¢ do tego réwniez brak zarostu na
jego twarzy.

Poszukujac najstarszych wizerunkéw Skargi, natrafimy na, wzmian-
kowang juz wyzej rycing, ktora sygnowat Carel de Mallery*. Dziedu-
szycki, a za nim kolejni autorzy, jest przekonany, ze jest ona najwcze-
$niejszq grafikg ukazujacg Piotra Skarge”. Istotnie, wiele wskazuje na to,
ze zostala wykonana niedtugo po jego $mierci, w drugiej dekadzie XVII
wieku®. Mimo ze oddzialywata (lub jej nieznany pierwowzér) na co naj-
mniej kilka pézniejszych wizerunkéw (grafike Myliusa, obrazy z koscio-
fa parafialnego w Czerniejewie i patacu Erazma Ciotka), jej naklad byt
minimalny. Kwerendy nie wykazywaly jej istnienia w zbiorach Berlina,
Paryza, Wroclawia, Wiednia, Monachium i Paryza juz w koricu XIX wie-
ku®. Jedyny egzemplarz, znajdujacy si¢ w kolekeji Gwalberta Pawlikow-

3 Olej na plétnie, 45x37,5 cm. Por. Norbertanie i jezuici. Wspdlne dziedzictwo fiunda-
¢ji jagielloriskiej w Nowym Saczu. Katalog wystawy czerwiec — listopad 2002, Muzeum
Okregowe w Nowym Saczu, Nowy Sacz 2002, s. 36.

% 14,5x9 cm, w zbiorach Biblioteca Nacional de Espafia, sign. ER/121(51) [PID
3119882]. Repr. w: W.B., Karol de Mallery, ,\Wiadomos$ci Numizmatyczno-Archeolo-
giczne” 1896 (VIID), t. 11, nr 1 (27), il. k. 61-62; J. Sycaxsk1, Dziatalnosé..., tabl. 11;
K. WOJNAR, Z}/wot, dzieta i proroctwa Ksigdza Piotra Skargi na tle dziejow Polski w 400
rocznice urodzin, Warszawa 19306, il. s. 4; Duch Skargi w Polsce wspétezesney. . ., il. s. 179;
J. TazBIR, Piotr Skarga. Szermierz kontrreformacyi, il. 36.

¥ M. Dziepuszyckl, Piotr Skarga. .., t. 11, s. 575 i n; . SYGANSKI, Dziatalnosé..., s. 113,
tabl. II. Zob. tez: H. RzEPECKA, Objasnienia do przezroczy p.t. Ksigdz Piotr Skarga i jego
czasy, Poznani 1912, s. 26; A. SCHRODER, Piotr Skarga w malarstwie..., s. 177 i n. Tazbir
w hasle ,Skarga Piotr” (PSB, t. XXXVIII, s. 42), widzi w niej najstarszy wizerunek
Skargi w ogdle.

3 Swiadezy¢ o tym moze napis w dolnej czeéci grafiki: R. P PETRVS SKARGA SO-
CIETATIS JESV STEPHANI AC SIGIS / MUNDI III REGUM POLONIAE PER
TRIGINTA ANNOS ET AMPLIUS A SACRIS CONCIONIBUS, / MORUM IN-
TEGRITATE, AC APOSTOLICO PLANE SPIRITU ORNATISSIMUS. OBIIT
CRACOVIAE A° / 1612 DIE 27 SEPTEMB. ANNO AETATIS SUAE 76. SEPUL-
TUS IN REGIO TEMPLO COLLEGII / CRACOVIEN". SOCIETATIS IESU DI-
CATO SS. APLIS PETRO ET PAULO. / C. DE MALLERY FECIT.

¥ \W.B., Karol de Mallery. .., il. k. 63.
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skiego, zostat przed 1850 rokiem odkryty przypadkiem, przyklejony do
fawki w kosciele $w. Andrzeja w Krakowie®.

Literatura jest najcze¢sciej zgodna co do tego, ze kaznodzieja zostal
w grafice tej przedstawiony dwukrotnie. Scena gléwna przedstawia mo-
dlitwe zakonnika w zamknigtym pomieszczeniu, zwréconego w lewo,
przed stojacym na stole krucyfiksem, z r¢kami ztozonymi, uniesionymi
ponad zamknieta ksigzka. Krucyfiks, stojacy blisko lewej krawedzi, jest
odwrécony frontem do modlacego si¢ i — inaczej niz w wizerunku z sie-
dziby Bractwa — Paweski zdaje si¢ patrze¢ whasnie na niego (cho¢ przeczy
temu calkowicie miejsce ustawienia tego przedmiotu na stole, co zresz-
tg jest perspektywicznym bledem wickszosci tego typu przedstawien).
Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, czy Skarga kleczy, czy stoi, w stosunku
do pierwowzoru mozna zaryzykowa¢ hipoteze, ze podobnie jak w nie-
ktérych wizerunkach $w. Ignacego jednak kleczy — perspektywa wydaje
si¢ nieco podwyzszona. Moze by¢ to jednak ztudzenie, na ktére wplyw
ma przedstawienie za plecami zakonnika. Wobec skrétowego opisu da-
nego przez Dzieduszyckiego (Skarga po kolana stoi w rozmyslaniu przed
krucyfiksem, bedacym wraz z zamknigtq ksiqzkq na stole, po lewej stronie
patrzqcego)*' Windakiewicz stara sie dostarczy¢ lepszego i poprawnego
opisu samej postaci: Skarga ma juz oczy wielkie, wypatrzone i jakgdyby
wyplakane; twarz troche rozlang, szczgke dolng dosy¢ wyrazistq, moze zmy-
stowaq; wihos siwy, rzadki i krétko strzyzony™.

9 Tamze, k. 64.
' M. Dziebuszyckl, Piotr Skarga..., t. 11, 5. 575 i n.

S, WINDAKIEWICZ, Piotr Skarga..., s. 52.



