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Wstep

Poznajg jak kochaé w twoim blasku.
Stajg sig poetq dzigki twemu picknu.
Tanczysz ukryty w moim wngtrzu.
Czasami cig widzg.

Pamigé o tym zamieniam w sztuke.
W powietrzu unosi si¢ dzwigk bebna,
]ego rytm, to bicie mego serca.

Moulana Dzalaloddin Rumi, XIII w.

Taniec ludéw Azji zastuguje na wielotomowg seri¢ wydawnicza. Po-
dobny imperatyw badawczy pojawia si¢ niechybnie, gdy tylko prébujemy
zmierzy¢ si¢ z kulturowym bogactwem tanecznych zachowan czlowieka na
kazdym innym kontynencie. Azja jest tak wielka, ze fatwiej ja poznawaé
wedlug kryterium bliskoéci geograficznej, gdy tylko podzieli si¢ t¢ olbrzy-
mig przestrzeti $wiata na Bliski, Srodkowy i Daleki Wschéd. I tak moze jed-
nak przyprawi¢ o zawrét glowy réznorodnoscig swych form tanecznych.
Ta wielobarwna i bogata dziedzina kreatywnych zachowan czlowicka wy-
woluje takze paralizujacy I¢k i obawe przed tym, czy aby cztowiek nie jest
z gbry skazany na niepowodzenie w swych poznawczych ambicjach i este-
tycznych pragnieniach. Potrzeba racjonalizowania wlasnej fascynacji kul-
turg taneczng cywilizacji odleglych wynika przede wszystkim z badawczej
przestanki, keéra zaktada istnienie uniwersaliow w naturze cztowieka i po-
dobienstw w strukturze jego proceséw psychiczno-intelektualnych. Zja-
wiska te stanowia od dawna przedmiot studiéw rozmaitych dziedzin
humanistyki, od j¢zykoznawstwa poczawszy a na estetyce konczac. Oczy-
wista tozsamo$¢ anatomii ludzkiej jest faktem supralinearnie przekra-
czajagcym najsubtelniejsze réznice rasowe, zas identyczne prawa biologii
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i fundamentalnego zycia psychicznego stanowia bez watpienia wspdlng
plaszczyzne odniesien w doswiadczeniu estetycznym ludzi, ktdrzy
postuguja si¢ odmiennymi jezykami, swoistymi kodami kulturowymi z ich
relatywnymi procedurami hermeneutycznymi.

Pierwsze kroki badawcze skierowane w strong Chorea Asiana nie beda
mialy charakteru referencyjnego. Tom ten nie przedstawi w sposob prze-
krojowy wiodacych kultur tanecznych na kontynencie azjatyckim w ich
relatywnych epokach klasycznych. ,,Klasyczny” rozumiany jest tutaj w zna-
czeniu jednej z definicji tego pojecia proponowanej przez Wiadystawa
Tatarkiewicza, a mianowicie tej, ktéra za klasyczne uznaje ,to, co jest
najdojrzalszym, najdoskonalszym wyrazem jakiej$ kultury, sztuki, kie-
runku, stylu™. I chociaz polski filozof uzywa tego pojecia do opisania
i interpretacji sztuki greckiej w okresie Peryklesa, to zaznacza przy tym,
ze klasycznymi w tym znaczeniu s3 takze i inne kultury ,do peryklejskiej
niepodobne”.

Zbiér artykuléw tego tomu wprowadza raczej w zarys problematyki,
ktéra przede wszystkim uwydatnia wyjsciowy kulturowy kontekst badaw-
czy z jego historycznymi uwarunkowaniami i $wiatopogladem filozoficz-
nym wnoszacym swoista ontologi¢ bytu ludzkiego i koncepcje $wiata.
Nalezy na samym poczatku podkresli¢ fake, ze w studiach nad tancem poza-
europejskim prowadzonych na gruncie kultury europejskiej nie mozemy
pomina¢ krytycznej przestanki wyjéciowej badacza, ktéra jest nasz zachodni
sposdb postrzegania struktury osoby ludzkiej. Dziedziczymy go w prze-
dziwnie synkretyczny sposéb po filozofii greckiej, judaizmie i magisterium
Kosciota chrzescijanskiego. Europejczyk z zasady postrzega swoje jestestwo
w sposob dualistyczny; ja i to, lub ja i ja, na konicu dopiero ja—ty. Jest
to podstawowa dialogiczna podstawa kognitywnej partycypacji czlowicka
w $wiecie, ktdra przebiega ruchem do- lub ku-.

Nalezaloby si¢ zastanowid, czy ten egzystencjalny fake nie jest przy-
padkiem prawdziwym Zrédlem narodzin dramatu i teatru europejskiego,
ktérego wyréznikiem rodzajowym jest przeciez dialog, konflike i napigcie.
Antyczny teatr grecki i jego genialne dzieci, teatr szekspirowski, hiszpariski
i francuski, to przeciez zjawiska wybitnie europejskie.

Z tego wlasnie powodu tom otwiera artykut Richarda Shustermana,
tworcy somaestetyki zajmujacej si¢ natura percypowania $wiata przez
czlowicka. Amerykanski filozof jak rzadko kto we wspdlczesnej swiatowej

1 \W. Tatarkiewicz, Historia Estetyki, t.1, Warszawa 1985, 5. 52.
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filozofii uprawniony jest do zabierania glosu na temat $wiadomosci
cztowieka zakorzenionej w doznajacym ciele.

Z uwagi na inicjalny charakter badan podjetych w dziedzinie antropo-
logii i estetyki tarica w polskiej humanistyce wybér tekstéw i ich tematyka
moze wywola¢ niedosyt wymagajacego czytelnika. Wyprzedzamy poépiesz-
nie przewidywane i skadingd uzasadnione zarzuty poprzez wyakcentowa-
nie faktu, ze rozpoczgcie studiéw w tej dziedzinie ma na celu zaledwie
przygotowanie badan specjalistycznych. Ich pierwszy etap jest tym, co ma-
larz zwykt nazywa¢é gruntowaniem obrazu. Skupienie si¢ w pierwszej czgéci
monografli na zachodnim sposobie postrzegania ontycznej sytuacji
cztowieka ma przynie$¢ przede wszystkim glebsze zrozumienie tozsamosci
wlasnego europejskiego paradygmatu estetycznego. Moze to nastapi¢ po-
przez odnoszenie europejskiego sposobu przezywania sztuki do estetyk
Wschodu w kategorii ogélnego doswiadczenia estetycznego i jego relatyw-
nych kryteriéw. Po drugie za$, przygotowuje do intelektualnego zmierzenia
si¢ w do$wiadczeniu tanica z typowo wschodnig specyfika doswiadczenia
estetycznego, zachowujac dwa odmienne modi percepcji, z jednej strony
widza, z drugiej za$ artysty.

Europejezycy, kierujac si¢ na Wschdd, od razu postrzegaja odmienny
sposéb intelektualizowania doswiadczenia wlasnego ja, inny obraz relacji
z Absolutem rodzacy odmienne Kosmogonie i Ksiegi Rodzaju, w zasadzie
nieporéwnywalny stosunck do Natury wynikajacy z diametralnie réznego
do niedawna stopnia urbanizacji i stechnicyzowania zycia na Zachodzie
i Wschodzie. A jednak zawsze zdolaja oni uchwyci¢ t¢ samg zasade symet-
rii wpisang w strukeure ciala tancerza wschodniego, ukonstytuowanego
wedtug boskiej proporcji, zwanej ztotym cigciem?,

By¢ moze badanie tych réznic i podobieristw datoby jednoczesnie pozy-
tywng odpowiedz na pytanie, dlaczego Poetyka powstala w Attyce, a Nitya
Sastra w Indiach prawie w tym samym okresie®. W poréwnywalnym czasie
istnialy tez dwie pot¢zne formy widowiskowej sztuki totalnej, opartej na
semantycznej i rytmicznej wspolgrze ruchu, dzwigku i melorecytacji, a mia-
nowicie tréjedna choreia w Grecji i hinduistyczna kuddijattam.

2 O anatomicznej zasadzie konstrukeyjnej zlotego ciecia zobacz: M. C. Ghyka, Zfota Liczba, Krakéw 2001.

3 Henryk Podbielski nie okresla dokladnie czasu powstania Peri poietikes Arystotelesa, mozna przy-
puszczaé, ze byta ona owocem jego pracy dydaktycznej w Lykeionie, a moze i wezesniejszej gdy byt na-
uczycielem Aleksandra Macedoniskiego. Bytaby to w przyblizeniu druga potowa IV wicku (Arystoteles,
ok. 384-322) Cf’ Arystoteles, Poeryka, Ossolineum, 1983. Panini, wiclki gramatyk hinduski, w swym
dziele Astadbyayi nadmienia o istnieniu Nazas, podrecznika dla aktoréw, w VI wieku przed nasza Era.
Cf The Natya Séstra, Sri Satguru Pub., New Delhi, s. XIL.
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Wedlug Edwarda Zwolskiego, choreia

to organiczna jedno$¢ trzech, rytmicznego ruchu i gestu, granej badz
wybijanej miarowo melodii i $§piewanego stowa, narodzita si¢ ze zbioro-
wego przezycia $wietosci. Spotykana w zalazkowej formie w swiecie zwie-
rz¢cym, przez diugi okres stadnej egzystencji rodzaju ludzkiego wyrazata
magiczno-religijne do$wiadczenie grupy. Czlowiek archaiczny uprawiat
ja przy swoich waznych okazjach, to znaczy wtedy, gdy w sposéb szcze-
golny czut dziatanie sit, keérych nie rozumial i nie potrafit opanowaé: przy
narodzinach, godach, zgonach i réznego typu egzystencjalnych inicjacjach,
w decydujacym momencie pracy na roli, w zwiazku z wyprawa na dzikie
zwierz¢ czy w zmaganiach przeciw wrogowi. Przez §piewo-taniec z udzia-
lem muzyki usilowal zazegna¢ zte moce lub zyska¢ faskawos¢ dobrych,
uosabiat duchy natury i przodkéw, wprowadzal si¢ w nastr6j wesela lub
smutku, wrogosci lub przyjazni, tryumfu lub kleski. Sytuacje podkreslat
wtedy ubiorem, raz pokojowym, innym razem wojennym, emblematami
o jednoznacznej wymowie, kostiumami z rodlin, ptakéw lub zwierzat.
Stalym elementem stroju byta maska, cz¢sto o demonicznej wyrazowosci.
Archeologia i etnologia dostarczaja na to wiele przykladéw z calej kuli
ziemskiej. (...) Swieta choreia nie jest znamieniem barbarzyniskiej dzikosci.
Uduchowiata, a nickiedy nadal uduchowia zycie ludzi w krajach o wyso-
kiej kulturze, jak starozytny Egipt, Indie, Chiny czy Kambodza. W Grecji
IV wieku przed Chr. Platon utozsamiat jg z kultura?.

Dodajmy wszakze, ze czasy Platona obserwowaly juz zanik tej formy
z pogranicza liturgii i sztuki w Gregji.
Struktura tych widowisk nie sprzyjata i nie sprzyja autonomii sztuk,
dlatego nalezy przyja¢, ze wspdlczesne rozréznienie na teatr, muzyke i ta-
niec nie oddaje istoty rodzajowej gatunkéw choreutycznych, za ktére uznaé
przeciez nalezy cho¢by kuddijattam, kathakali, japoniski teatr N6 czy nawet
modlitewny taniec muzulmanskich derwiszy oraz takze hinduistyczne

tarice solowe, na przyktad keralski odlissi.

i tanecznego, a stanowila z nimi ontyczng jednos’c’, przy czym uznaje sie,

Starogreckie stowo musiké, pvown, oznaczalo jednoczesnie taniec,
muzyke i melorecytacje>. Poezja nie byta czgécia widowiska muzycznego

4 E. Zwolski, Choreia, Warszawa 1978, s. 5.
5 T. Georgiades, Greek Music, Verse and Dance, Metlin Press, New York, s. 15-17.
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ze to rytm, niewidzialny czynnik konstytutywny, byl elementem spaja-
jacym te¢ jedno$¢ ruchu, dzwigku muzyki i brzmienia stéw. Naturalnie
wynikato to z wlasciwosci prozodycznych jezyka starogreckiego. Gregji za-
wdzieczamy powstanie tej koncepcji dziela scenicznego, ktérego poznanie
utatwia odbidr artystycznego i estetycznego bogactwa tanecznych kultur
Azji. Przyjeto, ze narodziny wybitnych dziet literatury dramatycznej tréjki
tragikow greckich, Ajschylosa (525-456), Sofoklesa (495-406) i Eurypi-
desa (480-406), tak doskonatych pod wzgledem literackim, ze mozna je
byto tylko czyta¢, to gtéwna przyczyna zmierzchu tej formy widowiska
w starozytnej Gregji. Jednak wiedza o sakralnych zrédta chorei pozwala
przejsé do kolejnego zagadnienia, ktdre fascynuje w kontakcie ze sztuka Azji.
Klasyczne widowiska Indii, Chin czy Japonii pozostawiaja silne odczucie
zwiazkéw sztuki azjatyckiej z religijnoécig ich twércow. Sacrum i estetyka
stanowig tam nierozdzielng jedno$¢, metafizyka manifestuje sie w widzial-
nym $wiecie rzadzonym prawami fizycznymi. Pojgcie to rozumiane jest
jednak nie na sposdb kantowski, lecz zupelnie wspdlczesnie, kiedy to wy-
ktadajac jego znaczenie, wraca si¢ do greckiego zrédlostowia, aisthesis, ozna-
czajacego postrzeganie zmystowe, ktére stanowi intencjonalny akt czlowicka
mogacy by¢ podstawg i warunkiem przezycia pickna.

Ananda Kentish Coomaraswamy, w swych esejach na temat tradycyj-
nych lub ,normalnych pogladéw na sztuke” wielokrotnie podejmowal
zagadnienie wspdlnego i odmiennego obszaru odniesien w studiach po-
réwnawczych filozoficznego i artystycznego dziedzictwa kultur Wschodu
i Zachodu®. Whikliwy znawca klasycznej filozofii greckiej bardzo czgsto sigga
po wywody Platona i Arystotelesa w swoich wlasnych przemysleniach czto-
wieka Wschodu. Kazania Mistrza Eckharta nazywa europejskimi Upani-
szadami’ . Interesowato go zagadnienie nasladownictwa w sztuce, dylematy
klasycznej mysli w tym wzgledzie badal wlasnymi pytaniami o nature tego,
co imitujemy. Wtasna intuicj¢ tozsamosci fundamentalnego doswiadczenia
sakralnej natury rzeczywistosci i wynikajace zeri normy estetyczne odnaj-
dywat w literaturze natchnionej obu pétkul:

»Miasto nigdy nie bedzie udane, jedli nie zostanie zbudowane przez
tych, ktdrzy wzorowac si¢ bedg na boskim prawzorze”; ,Rzemiosta takie

6 Cf A. K. Coomaraswamy, Figures of Speech or Figures of Thought, New Delhi 1981 lub The Trans-
formation of Nature in Art, New Delhi 2004.
7 A.K. Coomaraswamy, op. cit., s. 61.



16 WIESNA MOND-KOZEOWSKA

jak wznoszenie doméw lub stolarka... siegaja po swoje zasady z rzeczy-
wisto$ci i mys$lenia stamtad”; ,,Patrz, a czyni wedle wzoru, ktdry ci na gérze
zostal ukazany”; ,,Przez imitacj¢ (anukrti) boskich form, powstaja wszyst-
kie ludzkie formy (s/pa); , To jest ta boska harfa, upewnij sig, czy ludzka
harfa powstaje na jej podobiefistwo(zad anukrti)”; ,Musimy robi¢ to, co
najpierw zrobit Bog”.

10, méwi A. K. Coomaraswamy, cytujac zblizone do siebie trescia frag-
menty z Ennead, Tiamjosa, Biblii czy pisma braminicznych, to ,imitacja
natury w jej sposobie dziatania, jako pierwsze stworzenie imitacji modelu
intelligibilnego, a nie postrzegalnego”g. Zatem jest to nic wigcej ponad To-
maszowe zatura naturans. Bég poznawalny w $wiecie przez naturg¢ swego
dziatania. Stad afirmacja Boga to akt imitatio naturae, ktéory jest partycypa-
cja w boskiej naturze, a nie jej kopiowaniem czy werystycznym powielaniem
jej wygladéw. Specyficznie hinduistyczne i hinduskie spojrzenie na proces
tworczy, dzielo sztuki czy wreszcie doswiadczenie estetyczne jest Zrédlowo
religijne i uznaje zalezno$¢ cztowicka od Absolutu.

Rekojmia wiarygodnych wnioskéw badawczych bedzie zawsze grun-
towna wiedza oparta o dane empiryczne pochodzace z badan terenowych.
Moga one gwarantowaé pelny wglad w nature i strukture przebiegu do-
$wiadczenia estetycznego u perceptoréw dzieta sztuki. Przydatna jest wredy
takze znajomos¢ kulturowo wlasciwych kryteriéw estetycznych stoso-
wanych w procesie twérczym i odbiorczym rzeczywistoéci artystyczne;.
Ostateczng instancja pozostanie jednak uniwersalne przezycie estetyczne
czlowicka, ktdry ocenia dzielo sztuki wedlug kryteriéw estetycznych
(pickno), psychologicznych (przyjemnos¢) i aksjologicznych (wartos¢ in-
telektualna i etyczna). Konstytucje przedmiotu estetycznego w estetyczne;j
teorii Ingardena determinuje osobnicze uposazenie poznawcze patrzacego,
ktére jest z jednej strony wrodzone, z drugiej za$ nabyte. Przebiega ona cala
sekwencja wynikajacych z siebie kolejnych wewnetrznych zwiazkéw mo-
tywacyjnych wieloetapowego procesu percypowania dzieta sztuki i do-
puszcza takze obicktywne, kontekstualne, czasami nieprzewidywalne,
uwarunkowania przezycia estetycznego’. To kilka trudnych do podwazenia
tez fenomenologicznej analizy do$wiadczenia estetycznego. Postuzymy si¢
nimi w badaniu tego, co, cho¢ kulturowo swoiste, moze stanowi¢ wspélne

8 A. K. Coomaraswamy, Figures of Speech or Figures of Thought, op. cit., s. 17-18.
9 R. Ingarden, Przezycie, dzieto, wartos¢, Krakéw 1966,s. 11-18.
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dziedzictwo cywilizacyjne cztowieka, przektadajace si¢ na uniwersalne war-
tosci estetyczne i poznawcze w konfrontagji ze sztuka inng niz rodzima.
Juz wstegpne podejscie do zagadnienia sztuki Wschodu ujawnia w spo-
sob oczywisty i naturalny sakralny czy wrecz epifaniczny jej charakeer.
W szczegdlnosci taniec, wywodzacy si¢ od genezyjskiej aktowosci boga Siwy,
wraca do niego w postaci tanecznej i artystycznej kreacji cztowieka jako
forma ofiary i dzi¢ckczynienia za dar zycia. Tym samym wytwarza si¢ orga-
niczny i istotowy zwigzek pomiedzy kultem religijnym a estetyka. Wspét-
czesna hinduska refleksja estetyczna ujmuje to w nastepujacy sposéb:

Poglad na $wiat, pojecie budowy kosmosu, idea i obraz czlowicka za-
warte w Upaniszadach nie moga by¢ oddzielane, co wida¢ szczegélnie
w obrzedowosci i koncepcji jadénia przedstawionej w Wedach, Jadzurwe-
dzie, Atharwedzie i tekstach braminicznych... Pozostaja komplementarne
wobec siebie, a identyczna wizja i poglad na $wiat kieruja strukcuralnym
schematem idei i obrazéw. (...) Juz wezesniej zwrdciliémy uwage na konsek-
wentne stosowanie obrazu Ciata Czlowicka (the Man-Body image) jako
przedstawienia metaforycznego i zajmowanie si¢ przez autoréw Upaniszad
zmystami i percepcja zmystowa, z ich nieskoniczong mozliwoscia eksteriory-
zacji i interioryzacji, ukrywania i przejawiania si¢. Cala seria identycznosci,
korelacji i odniesient ustanowionych pomiedzy mikrokosmosem i makro-
kosmosem jawily si¢ jako oczywiste. To z nich wyptywaly bezposrednio geo-
metryczne motywy kola i szprych z piasta, okregu i jego srodka oraz werty-
kalnie wspinajacej si¢ linii bedacej innym sposobem $wiadczenia o waznosci
stupa, axis mundi (stambha) taczacego Niebo z Ziemia. Ztoty Czlowick, dwa
ptaki i jeden ptak dwuskrzydly, byly stale powracajacymi motywami, po keére
siegano w rozmowie prowadzonej w Upaniszadach, a toczacej si¢ wokot za-
gadnien atmana, Brahmana, puruszy i Piruszy'0.

Takze kosmogonia hinduistyczna jest wybitnie antropocentryczna.
Teofania utozsamiana z aktem stwérczym $wiata ma charakter catkowicie
antropomorficzny. Ludzka sylwetka taficzacego Siwy w genezyjskim gescie
tanecznym powo{uje $wiat do istnienia, taticem go takze unicestwia; ginie
to, co powinno ulec anihilacji ze wzgledu na idealny obraz Kosmosu, za
ktérym ma podazaé cztowiek. Siwa to tancerz i widz zarazem, Bégidzieto
jego stworzenia.

10 K. Vatsyayan, The Square and the Circle of the Indian Arts, New Delhi 1997, s.23.



Dominika Byczkowska

Komunikowanie niekomunikowalnego.
Przekazywanie znaczenn w procesie
nauki tanica

Streszczenie

Artykut przedstawia wyniki badan prowadzonych wsréd tancerzy tarica
towarzyskiego, baletowego, flamenco, tarica arabskiego i jazzowego. W ba-
daniach wykorzystano metodologi¢ teorii ugruntowanej oraz jakosciowe
techniki zbierania danych, jak wywiad swobodny z tancerzami, trenerami
tarica towarzyskiego, sedziami, obserwacja turniejéw tanica towarzyskiego,
analiza ich transmisji telewizyjnych, fotografii tancerzy tanica towarzyskiego,
autobiografii tancerzy oraz filméw z lekcji tarica, a takze autoetnografie. Teo-
rie wykorzystane do wyjasnienia opisywanych zjawisk wpisuja si¢ w para-
dygmat socjologii interpretatywnej, w ramach ktdrej cielesnos¢ traktowana
jest jako wytwor spoleczny. W artykule przedstawione zostang strategie in-
terakcyjne i metody, jakie nauczyciele taica wykorzystuja do przekazywania
Innemu znaczen zawartych w subicktywnie doswiadczanej cielesnosci. Za-
prezentowane zostang rowniez werbalne i pozawerbalne sposoby komuni-
kowania cielesnosci uczniowi, dzigki ktérym ma on mozliwos$é¢ choé
czgéciowego poznania subiektywnej cielesno$ci nauczyciela oraz w wyniku
keodrych cialo staje si¢ tworem spolecznym dostosowanym w swym ksztalcie
i ruchu do wymagan danego spofecznego subswiata tanica.

Metoda badania

Celem tego artykutu jest ukazanie sposobdw, w jakie nauczyciele tanca
komunikuja swoja cielesno$¢ tancerzom i wplywaja na jej ksztalt. Problem ten
wylonit si¢ w trakcie badan nad spofecznym subswiatem tanca towarzyskiego.
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W dotychczasowych badaniach, opartych na metodologii teorii ugrunto-
wanej, przeprowadzitam dziewig¢ wywiadéw swobodnych z tancerzami,
sedziami i trenerami tafica towarzyskiego oraz dla poréwnania jeden z tan-
cerka tarica arabskiego i jazzowego i jeden z tancerka flamenco i tarica arab-
skiego. Odbytam takze trzy obserwacje turniejéw tanica towarzyskiego oraz
dokonatam analizy trzech turniejéw tanca transmitowanych w telewizji.
W trakcie obserwacji wykonatam okoto trzystu zdjeé. Postuzyty mi one
jako material do analizy cielesnosci, ktérej nie sposéb bada¢ tylko poprzez
narracj9127, oraz jako element wywiadéw z analizg fotografii. Przeana-
lizowatam réwniez trzy okoto minutowe filmy nakr¢cone przeze mnie
podczas lekgji tarica arabskiego, na ktére uczeszczam. W procesie analizy
zgromadzonego materialu stosowatam kodowanie rzeczowe otwarte,
selektywne, a nastgpnie teoretyczne, ktdre pozwolito uzyska¢ spdjne noty
teoretyczne.

Teoria

W analizie zebranych materiatéw zastosowatam koncepcje wpisu-
jace si¢ paradygmat interpretatywny. Teorie wyjasniajace wytonione zja-
wiska to m.in. koncepcja Merleau-Ponty’ego'®, dotyczaca fenomenolo-
gii percepcji wlasnej cielesnodci, perspektywa dramaturgiczna Ervinga
Goffmana'?, koncepcja dotyczaca tozsamosci Everetta Hughesa130

oraz wyniki rozwazan wieloletnich badaczy tafica'®!. Interpretatywne

127 Cf K.T. Konecki, Wiznalne wyobrazenia. Glwne strategie badawcze w socjologii wizualnej a meto-
dologia reorii ugruntowanej, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej” 2005 t. I, nr 1 (www.qualitativesociolo
gyreview.org) i B.S. Turner, S.P. Wainwright, Corps de ballet: the Case of Injured Ballet Dancer, ,Sociol-
ogy of Health and Illness” 2003, vol. 25, no. 4, s. 269-288.

128 M. Merleau—Ponty, Fmamenalagm percepcji, Warszawa 2001.

129 E. Goffman, Czlowick w teatrze zycia codziennego, Warszawa 2000.

130 E.E. Hughes, Careers, ,Qualitative Sociology”, 1997, vol. 20, no. 3, Human Science Pres.

131 S L. Foster, Dancing Bodies, w: Meaning in Motion. New Cultural Studies of Dance, red. ].C. Desmond
Durham, London 1997; A. Grau When the Landscape Becomes Flesh: an Investigation into Body Boundaries
with Special Reference to Tiwi Dance and Western Classical Ballet, ,Body and Society” 2005, vol. 11, s.
141-163; J.C. Desmond Embodying Difference: Issues in Dance and Cultural Studies, w: Meaning in Mo-
tion. New Cultural Studies of Dance, op. cit., M.L. Dietz, On Your Toes: Dancing your Way into the Ballet
World, w: Ethnography as Human Lived Experience, red. M.L. Dietz, R. Prus, W. Shaffir, Toronto 1994;
H.J. Lynne Dance, Sex and Society. Signs of Dominance, Defiance, and Desire, Chicago, London 1988; B.S.
Turner, S.P. Wainwright op. cit.; B.S. Turner, S.P. Wainwright, Epiphanies of Embodiment: Injury, Identity
and the Balletic Body, ,Qualitative Research” 2004, vol. 4(3), s. 311-337 SAGE Publications: London
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podejécie do badania cielesnosci zaktada, ze cialo jest tworem spotecznym,
jego $wiadomo$¢, postrzeganie, ale takze czysto fizyczny wymiar s kon-
struowane spolecznie.

W niniejszym artykule przedstawione zostang zjawiska przekazywania
znaczen przez nauczyciela tanica tancerzowi. Zawieszam tu fake, ze tancerz
moze by¢ jednoczesnie nauczycielem na innym poziomie trudnosci. Inte-
resuje mnie konkretna relacja migdzy nauczycielem a tancerzem, tak wiec
samoksztalcenie tancerza réwniez pozostaje poza obszarem moich zainte-
resowan. Drugim ograniczeniem jest pozostawienie poza zainteresowaniem
tej publikacji zjawisk oddzialywania tancerza na widza i przekazywania
znaczen w tej relacji.

Z badan moich wynika, ze cialo moze by¢ przez tancerza traktowane
i doswiadczane w wieloraki sposéb:

1. Jako narzedzie, dzigki ktdremu moze on/ona osiagaé coraz wyzsza
pozycje w spotecznym sub$wiecie tafica towarzyskiego lub innego, rozwi-
ja¢ si¢ i konstruowad swa tozsamo$¢: ,cialo jest droga wyrazania czego$”.
Jest to element budowania tozsamosci, na podstawie wiasnej oceny siebie
oraz opinii innych na jego temat:

pomijajac, ze jak id¢ na imprezg, to wida¢ zawsze, ze wiem co zrobié
znoga, znaczy nie méwig, ze jakie$ kroki, tam stosuje, czy co$, no bron Boze,
no bo impreza, to impreza, no, ale mam $wiadomo$¢ swojego ciata, mam
$wiadomo$¢, mam $wiadomos¢ tego, czym ruszy¢, zeby bylo fajnie, zeby
wygladac fajnie, zeby to wygladato jakos. Czy po prostu czué si¢ z muzyka.
Bo to nie chodzi o to, zeby jakos tam w sztywne ramy si¢ ubraé, ze o!, bo ja
musze wyglada¢ tak, tu profil taki, tu siaki, tylko po prostu ta muzyka jest,
obojetnie, czy to jest klubowa, czy to jest hip-hop co to jest, to kazdy to
czuje po swojemu, a ja to czuje tak, Ze po prostu ten ruch jest taki swiadomy.
(wywiad z bylg tancerkq tarica towarzyskiego, 19 lat)

2. Jako material, ulegajacy przeksztalceniom w konkretnym kierunku,
ktéry wyznacza konwencja, objawiajacy sie w cielesnosci nauczyciela. Susan

Foster!3? wyrdznia trzy rodzaje cielesnosci, ktére tancerz bierze pod uwage,

Thousand Oaks, New Delhi; S.P. Wainwright, C. Williams, B.S. Turner, Varieties of Habitus and Embod-
iment of Baller, ,Qualitative Research” 2006, vol. 6(4), s. 535-558 SAGE Publications: London Thousand
Qaks, New Delhi.

132 S L. Foster, op. cit., s. 237.
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konwersujace migdzy sobg w jazni tancerza, gdy przemienia on swojg cie-
lesno$¢ na zgodna z konwencjg tafica:

o cialo postrzegane i materialne (perceived and tangible) - jedno-
stka moze wej$¢ z nim w kontake, komunikowaé si¢ z nim (dzwigki wy-
twarzane przez ruch, kontake miedzy cze$ciami ciala, tarcie, rozciaganie,
obracanie). To cialo wchodzi takze w kontakt z obiektami, osobami. Tan-
cerz czuje pot i temperature tego ciala, jego napiecie, réwnowage itd.

o estetycznie idealne (acsthetically ideal) — moze ono mieé okreslony
ksztatt, wielko§¢, proporcje oraz mozliwo$¢ wykonywania konkretnych ru-
chéw (zaleznie od konwencji tarica). Obie te cielesnosci sa wynikiem so-
cjalizacji — pobierania lekgji tarica i rozmawiania o nim. Mozna tu méwi¢
o internalizacji ideatu cielesnosci'®.

o cekspresyjne (demonstrative) — posredniczy w nabywaniu umiejgt-
noéci przez prezentowanie wlasciwego i niewlasciwego ruchu. Ukazuje si¢
ono w cielesnosci nauczyciela, we wlasnej cielesnosci lub w cielesnosci ko-
legéw, ktérych tancerz zaczyna postrzega¢ z perspektywy danej konwencji
tanecznej:

Wida¢ to w ruchu. Yy jeszcze jak chodzitam taka bardzo wyprosto-
wana, teraz zaczynam znowu tego powoli pilnowa¢, bo mnie to dener-
wuje, Ze si¢ zaczynam przygarbiaé, bardzo, bardzo mi to przeszkadza,
yy ale to tez bylo wida¢, ze whasnie kiedys moja kolezanka ,ale ty Kasia
chodzisz taka” (1) nie przeprostowana, nie nienaturalnie, ale tak pew-
niej cztowiek wyglada, no.

(wywiad z byla tancerka tanica towarzyskiego, lat 19)

3. Jako partnera, wspotpracownika, ktérego nalezy bra¢ pod uwage
przy konstruowaniu swych planéw oraz kt6ry kieruje si¢ swa wlasna logika,
czasami sprzeczng z wolg tancerza:

I najgorsza rzecz dla mojego organizmu, méj mozg, kiedy juz wie, ze
jestem pracoholikiem, bo on juz si¢ przyzwyczait do tego, i wie, ze ciato
zaczyna siadag, tak? Ze juz jest przemeczone, ze ma za duzo toksyn, ze
potrzebuje odpoczad (...) To moje cialo wymysla sobie wtedy goraczke
czterdziesci stopni. Jestem nieprzytomna, lekarze nie wiedza co si¢ dzieje,
moze zapalenie, moze cos. I po prostu z cialem to jest tak, ze, moim, ze

133 Thidem, s. 238
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ono sobie wymysla czterdziesci stopni goraczki, te czterdziesci stopni
goraczki rozwala mnie na fopatki. Bo jak on mi da trzydziesci osiem stopni
goraczki, to ja i tak péjde do pracy. Wezme zastrzyk w dupe przeciwgo-
raczkowy i tak pdjde, bo ja jestem pracoholikiem, ja jestem nienormalna
pod tym wzgledem (...) chyba to jest brak szacunku tak?, dla ciala
(wywiad z tancerky tanica arabskiego, choreogratka, pedagogiem tarica,
sedzia, studentky szkoly taica jazzowego, 1. 26)

Komunikowanie cielesnosci przez nauczyciela tarica przebiega gléwnie
w przypadku traktowania cielesnosci jako:

e materialu,

e narzedzia, a nie w przypadku traktowania go jako partnera inte-
rakeji (mozna powiedzied, ze jest to relacja indywidualna, intymna).

Cielesno$¢ i jej doswiadczanie zalezne jest od szerokiego uniwersum kul-
turowego, w jakim jednostka funkcjonuje. Dotyczy to cielesno$ci w ogdle,
np. wydzieliny ciata sa w kulturze zachodniej uznawane za niebezpieczne
i niepozadane, podczas gdy w innych kulturach moga by¢ uznawane za
oznake goécinnosci (pot), otwarcia itd. Doswiadczenie i kontekst interakeji
zmienia si¢ zatem dla danej cielesno$ci w zaleznosci od kulturowych uwa-

runkowan jej doswiadczen!*,

Etapy komunikowania

Aby mozna byto przej$¢ do komunikowania cielesnosci tancerzowi,
musi zosta¢ zbudowana platforma porozumienia (filozofia, system este-

135) czy tez podstawowe jego zalozenia, np. w balecie ucieleé-
y tez p Jeg p

tyczny tanca
nia si¢ lekko$¢, w tanicu brzucha - taniec ,,w ziemi” 13, Musi zatem zostaé
skonstruowany pewien zestaw podstawowych wartosci, reakcji. Tancerz
czy tez adept tej sztuki musi najpierw zaczaé postrzega¢ swoje cialo zgod-

nie z konwencja danego tarica:

Najpierw musisz pozna¢ narz¢dzia swojej pracy, zeby zacza¢ z nimi
potem pracowaé. Yy ruchy techniczne, ktdre im [uczennicom] dajg, to

134 A. Grau, op. cit., s. 154-155.
135 Ibidem, s. 149.
136 Ihidem, s. 143.
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daje tylko po to, zeby one mi si¢ nie nudzity, bo ja mam na poczatku do-
odwalenia bardzo duzo innej roboty, takiej wlasnie zaznajomienia sig
zich cialem. Z ich glowami mam duzo roboty i ja musz¢ mie¢ okazj¢ po-
pracowa¢ z nimi i ich glowami, a nie bed¢ pracowa¢ normalnie z tymi
glowami, bo nie wytrzymaja, one cheg taficzy¢. Wiec te ruchy techniczne,
ktére im daje, sa proste i sa tylko droga do dojécia do tego, zeby poznaly,
co to jest naprawde prawa r¢ka i lewa reka i ze mamy pigé palcdw, a nie
tape. Yy wiec mmm pierwsza rzecz jaka robig, to pracuje¢ nad $wiadomo-
$cig ich ciata.

(wywiad z tancerka tarica arabskiego, choreografka, pedagogiem tarica,
s¢dzig, studentky szkoly tarica jazzowego, 1. 26)

O ile ja mam $wiadomos¢ juz w tej chwili ciata i wiem, ze jesli czuje,
Z€ mam rece poziomo, to je mam poziomo, o tyle jestem pewna, Ze dziew-
czyny, ktére zaczynaja, nie maja tej Swiadomosci. Musza ja sobie wyrobié.
I trudno ja sobie wyrobi¢ bez, bez takiej [lustro] korekty wiasnie. (...)
I mamy co$ takiego (pokazuje przekrzywienie ramion) i potem: Podnie-
Scie rece. I jest tak, nie? (pokazuje przekrzywienie ramion przy wypro-
stowanych rekach) i one nie, one czuja, ze to jest réwno, ale jesli tego nie
zobacza obiektywnie, czyli w lustrze, ze to nie jest réwno, to nie przeko-
naja sie, Ze nie jest.
(wywiad z wlascicielka szkoly tarica, tancerka flamenco, tarica arabskiego,

instruktorka L. 31)

Jesli nauczyciel nie stworzy takiego porozumienia z tancerzem, wow-
czas ich do$wiadczenia zwigzane z wlasng cielesnoscia bedq nieprze-
ktadalne.

Cielesno$¢ nie jest bowiem dana sama w sobie, ale budowana w opar-
ciu o kolejne doswiadczenia i do$wiadczana indywidualnie. Na tym wias-
nie polega trudnos¢ tej komunikacji. Nie mozemy sprawdzi¢, w jaki sposéb
Inny do$wiadcza swej cielesnosci. Mozemy to robic jedynie posrednio. Aby
to umozliwi¢, nalezy wprowadzi¢ do $wiadomosci tancerza perspektywe
doswiadczenia cielesno$ci whasciwa danej konwencgji tanecznej. W réznych
konwencjach tanecznych cielesnos¢ doswiadczana jest trochg inaczej (ta-
niec towarzyski, flamenco, taniec jazzowy, taniec brzucha, balet itd.). Pro-
ces przekazywania tej perspektywy jest dlugotrwaly, zindywidualizowany,
dlatego tez nauczyciele czgsto starajg sie przekazad t¢ perspektywe na rézne
sposoby, ktére opisuje ponizej.
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Gdy tancerz przyjmie juz perspektywe doswiadczenia swej cielesnosci
utrwalong przez dany $wiat spoleczny, wéwczas nauczyciel moze zaczad sig
z nim komunikowad. Aby nauczyciel moégt przekazaé tancerzowi wiedzg,
musi uzyska¢ dostep do jego cielesnosci, jej zasobdw, umiejetnosci. Komu-
nikacja tancerz — nauczyciel przebiega tu na dwéch poziomach:

e Poziom Werbalny — pozornie najskuteczniejszy 1 najprostszy, lecz
w rzeczywistoéci niewystarczajacy. W trakcie moich rozméw z tancerzami
wielokrotnie prébowali oni swoja wypowiedz zilustrowa¢ ruchem, gdyz
ten sposob komunikowania nie pozwalal im na wlasciwe dotarcie do stu-
chacza.

e Poziom cielesny — czyli sprawdzanie przez nauczyciela poziomu
umiejetnosci tancerza poprzez improwizacje. Nauczyciel moze wéwczas
zaobserwowac¢ ze swej perspektywy umiejetnoscei tancerza, aby poméc mu
w dalszym rozwoju.

Jesli tancerz zinternalizowat weze$niej perspektywe postrzegania i do-
swiadczania cielesnosci, nauczyciel moze przejs¢ do nauki konkretnych
ruchéw. Komunikacja ta moze przebiega¢ w nastepujacy sposéb, zapre-
zentowanymi ponizej metodami:

o Opisy techniczne, traktujace cialo jak przedmiot, odwotujace si¢
do jego elementdw.

e  Odwolywanie si¢ do ruchéw juz znanych, tak z tarica, jak i z Zycia
codziennego (np. ,to jest taki ruch, jak byscie chcialy usia$¢ na stotku ba-
rowym”). Pisze o tym Merleau-Ponty'?”. Ruchu, wedlug niego, nauczy¢
mozna si¢ wowczas, gdy cialo go zrozumie, gdy wcieli go do swojego $wiata
(ttlumaczy to takze stopniowo$¢ nauki tarica towarzyskiego czy tarica
w ogdle).

Postawa (...) czyli po prostu, jak stoimy i pierwszy jaki$ krok, jaki-
kolwicek, co$ prostego. W przypadku tarica brzucha zaczynam od rzeczy,
ktére nie s3 zlozone z innych, tak, czyli proste w tym sensie, ze podsta-
wowe i potem jesli one sa dobrze wykonane, to mozna je zacza¢ na-
warstwia¢, czyli trzeba poszukaé w taricu czego$ podstawowego, co jest
do przetknigcia.

(wywiad z tancerkg i nauczycielka tarica flamenco i tarica orientalnego,
choreogratka, wlascicielkg studia tanica, lat 31)

137 M. Merleau-Ponty, op. cit., s. 158.





