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WSTEP

Nadszedt czas chodzenia boso
i pisania wierszy typu light

[F. Zawada, Tryptyk gierattowski; Bég Aldehyd']

,Nie ma juz $wiata, ktéry mozna by pokaza¢, tylko obrazy, ktére sie
cytuje. Wszechswiat cytatow tworzy pamie¢”?. Temat zmian, jakim ulegt
wspdtczesny $wiat, a wraz z nim wspdtczesna kultura, obrést literatura,
ktdra liczy¢ mozna juz nie w dziesigtkach, lecz w setkach tytutéw. Prace
takich autoréw, jak Jean Baudrillard, James Clifford, Frederic Jameson,
Mike Featherstone, Clifford Geertz, Zygmunt Bauman na state wpisaty
sie do kanonu tekstow stanowiacych wspotczesna refleksje socjologicz-
no- oraz antropologiczno-kulturowa. O zywotnosci i niestychanej po-
pularnosci tematu przekonac sie mozna, cho¢by zagladajac do przed-
mowy Ryszarda Nycza poprzedzajacej wydana w 1997 roku antologie
przektadéw pt. Postmodernizm oraz do zamieszczonej na koncu Ksigz-
ki wybranej literatury przedmiotu, odsytajacej do tekstow powstatych
i przetoZonych wczes$niej. Tematyka ta stale obecna jest na famach cza-
sopism spoteczno- i antropologiczno-kulturalnych, literackich, filozo-
ficznych?. ,Powstaty przestanki witgczenia do kultury réznych fragmen-
téw i wymiarow zycia ludzi i Swiata naturalnego” i wcigz powieksza
sie katalog dziedzin wkraczajacych w obszar szeroko rozumianego po-

W podpisach pod wierszami pierwsze miejsce zajmuje tytut utworu, drugie - to-
miku, z ktérego wiersz pochodzi.

2 M. Michatowska, Piekno entropii - o anamnesis obrazéw technicznych, ,Kultura
Wspbticzesna” 2001, nr 2-3 (28-29),s. 159-173.

8 Mam tu na my$li m.in. nastepujace pisma: , Teksty Drugie”, ,,Czas Kultury”, ,Maga-
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zyn Sztuki”, ,Spoteczenstwo Otwarte”, , Kultura Wspétczesna”, ,Przeglad Filozoficzny”,

)

,Przeglad Humanistyczny”, ,Sztuka i Filozofia”, ,Res Publica Nowa”, ,Borussia”, ,Na-
Gtlos”, , Kultura i Spoteczenstwo”, ,Pamietnik Literacki”, ,Opcje”, ,FA-art”.

* M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjq a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowi-
zualnosci i percepcji, w: Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red. M. Hopfinger,

IBL PAN, Warszawa 1997, s. 11.
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jecia kultury, do niej od tej chwili przynaleznych. Taki tez zwigzek ist-
nieje dzi$ np. miedzy kultura a technika, co wydaje sie stanowi¢ pewne
novum - szczegolnie jesli pod uwage wezZmiemy stopien jego intensyw-
noscii zywotno$ci na gruncie niektorych obszaréw kultury. Zjawisko to
- zauwazone przez naukowcow - stato sie popularnym tematem rézne-
go rodzaju publikacji i sesji naukowych. Rola techniki i technologii we
wspotczesnym $wiecie staje sie coraz bardziej istotna, a jej obecnos¢
odczuwana jest niemal we wszystkich obszarach naszej egzystencji.
Technika odbierana jako nieodtaczny element Zycia codziennego coraz
czes$ciej staje sie czescia kultury wysokiej, zaréwno jako forma wyrazu
artystycznego, jak i artystycznej ekspresji®. Stosownie do wspomnia-
nych zmian ewoluuje obraz wspoétczesnej literatury i kultury. Jak pisze
Anna Nasitowska, ,nie chodzi tu juz o trzy wznioste i dobrze wychowa-
ne corki Mnemosyne, z ktorych jedna trzyma z wdziekiem przybory do
pisania, druga - farby i pedzel, a trzecia mito brzmiacy instrument, ale
o ich dzikie, nieprawe potomstwo: z komputerowa klawiaturg, spray-
em do malowania po murach, wzmacniaczem, komputerem do remi-
xOw i siecig globalnych potaczen, skoligacone z reklama i rozrywkami,
o ktorych kiedy$s méwito sie, ze sg niewyszukane i pospolite”. Zmienia
sie wiec estetyka. Coraz wieksza popularnos¢ zyskuje dziedzina okre-
$lana przez znawcoéw mianem estetyki nowych mediéw. Otrzymuje ona
- zaleznie od kontekstu - r6zne nazwy: estetyki komunikacyjnej, infor-
matycznej, nowo-medialnej, elektronicznej, digitalnej, design, obrazu
wideo itd.”. ,Reklamy, wideoklipy, gry komputerowe, programy neo-
telewizyjne i kino postmodernistyczne, czyli te przekazy, ktore dzisiaj
zajmujg najwieksza przestrzen komunikacyjng i wywieraja wplyw na
cala ikonosfere, oferuja odbiorcom coraz bardziej wyrafinowane for-
my collage’u, ale jego przyszte ksztatty zwigzane sg przede wszystkim
z «elektroniczng intertekstualnos$cig» [..]. Multimedia nie stuza bo-
wiem do wytwarzania tekstow, lecz hipertekstéw, rozwidlonych, nie-
linearnych i niesekwencyjnych kombinacji wielu struktur wizualnych
i dZwiekowych, nie poddajacych sie lekturze [...]. Hipertekstow sie «nie
czyta» i «nie percypuje» w sposob tradycyjny. Zasadg poruszania sie po
tych przestrzeniach znakowych jest nawigacja, czyli wedrowanie bez

5 K. Kalitko, Architektura w trzeciej epoce maszyny: od modernizmu do transmoder-
nizmu, ,Kultura Wspoétczesna” 2001, nr 4 (30), s. 104.

¢ A. Nasitowska, Nowe Muzy, , Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 4.

7 K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediéw, w: Piekno w sieci. Estetyka a nowe
media, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas, Krakow 1999, s. 7.
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narzuconego przez autora kierunku i zatozonego punktu docelowego.
Hiperteksty otwierajg sie na interpretacje polegajaca na rozgatezianiu
sie proces6w myslenia i dziatania, na nieustannym reorganizowaniu
struktur znaczeniowych, na dekonstruowaniu mapy procedur i pojec¢”s.
Tak zwany hipertekst zawiera nie tylko informacje w jezyku pisanym,
moéwionym, obrazowym, audiowizualnym, ale pozwala tez odbiorcy
owe informacje zestawia¢, porownywac, analizowac¢. Zdaniem wielu
ekspertdw, wynalazek ten stanowi najpowazniejszg innowacje w tech-
nice wydawniczej od czasu wprowadzenia ruchomej czcionki’.

Ryszard Nycz w przywolywanej juz przedmowie zauwaza, iz
,w socjologicznej refleksji nad postmodernistycznymi cechami wspét-
czesnej kultury wyraznie eksponowane miejsce zajmujg analiza ten-
dencji do zacierania granic miedzy sztuka a zyciem codziennym oraz
analiza zanikania réznic miedzy kulturg elitarng a masowa, sygnali-
zujace ogolniejszy proces kulturowej deklasyfikacji i usuwania réznic
w obrebie tradycyjnych hierarchii symbolicznych”!®. Owo zacieranie
granic miedzy sztuka a zZyciem codziennym zaowocowato na terenie li-
teratury wyksztalceniem sie nowego w pewnym stopniu modelu poezji,
poezji, ktora, zapozyczajac oraz wykorzystujgc niektére z wiasciwych
dla rzeczywistoSci pozapoetyckiej rekwizytdw, stanowi namacalny do-
wdd przeobrazen, jakim ulegt Swiat dostepny dzisiejszemu poznaniu
i doswiadczeniu.

Pozna¢ poezje danej epoki to w pewnej mierze pozna¢ $wiat owej
epoki. A wiec wiersz jako odbicie rzeczywistosSci. Utwor poetycki jako
Swiadectwo zmieniajacego sie Swiata. Poezja jako twdr, ktéry zacho-
wujgc sie na wzdr papierka lakmusowego, wchodzgc w reakcje z czaso-
przestrzenia, w jakiej przyszto nam zy¢, dowodzi lub zaprzecza, po-
twierdza albo kwestionuje, zmienia sie sam, jednoczesnie samemu
bedac $wiadectwem zmieniajacego sie $wiata. Swiat opisywany wedle
norm wiasciwych dla funkcji poetyckiej, mierzony stosownie do glebi
przezycia intelektualnego - to doswiadczenie do$¢ ryzykowne. Lepiej
wiec i niewatpliwie bezpieczniej probowac opisa¢ powstatg w wyniku
zderzenia ze wspotczesnym Swiatem poezje, wszak jesli rozpatrywac
obie te sfery w kategoriach autentyzmu i wtérnosci, to bez wzgledu na

8T. Miczka, Multimedia - oczywistosci i domysty, w: Piekno w sieci..., s. 55-56.

M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjg a symulacjq rzeczywistosci..., s. 20.

10 R. Nycz, Przedmowa, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 15.
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istotnos¢ roli, jaka wyznaczylibySmy poezji w $wiecie, na pewno nie
Swiat bedzie wtérny wobec poezji i nie $wiat bedzie przez owa poezje
ksztattowany. Jaka wiec jest, jak przedstawia sie ta poezja powstajaca
juz nie w zaciszu bibliotek, pisana nie otéwkiem na serwetce przy ka-
wiarnianym stoliku, lecz zjawiajaca sie w gtowie podczas codziennej
gonitwy przez wielkomiejskie ulice, w przerwie na przystanku autobu-
sowym lub za kierownica w samochodowym korku w centrum miasta,
przechowywana w skrzynce nadawczej telefonu komérkowego a zapi-
sywana na twardym dysku PC?

Wolfgang Welsch wspomina o wirtualizacji rzeczywistosci jako
o dtugofalowym efekcie dziatania Swiatéw medialnych'’. ,Coraz wie-
cej artystow siega po fragmenty fotografii, filméw, reklam, ilustracji
z popularnych [...] magazyndéw, czynigc je na réwni z cytatami z historii
sztuki, materiatem budowlanym swych dziet; powstaje w ten sposéb
podwdjnie sztuczny $wiat, gdzie pozor pozoruje realnos¢, czyli - jak
okreslit to zjawisko Baudrillard - hiperrealno$¢”'2 Sadze, iz wirtualiza-
cja owa dotyczy i dotyka réwniez rzeczywistoSci poetyckiej. Termin ten
z powodzeniem zastosowa¢ mozna w odniesieniu do nowej polskiej
poezji, a w szczegdlnosci do rzeczywistoSci uwiecznianej na jej kartach.
Poezja okazuje sie tuba, przez ktérg przemawia $wiat; juz nie tylko po-
eta, lecz $wiat - gtosem poety. Jezyk poezji okazuje sie zbitka cytatow,
komunikatéw, przekazéw, form juz zaistniatych, zrealizowanych, po-
wtorzonych po wielokro¢. Utwdr poetycki jako przekaz strukturalny
okazuje sie tworem niezwykle wrazliwym w kontakcie ze Swiatem, a w
zetknieciu ze wspétczesna rzeczywistos$cig okreslang mianem postin-
dustrialno$ci - organizmem niezwykle chtonnym. W zwigzku z tym,
na jego obszarze zachodzi bardzo interesujacy proces, kiedy to poezja
wchtania w siebie elementy przybierajgce w strukturze wierszowej po-
sta¢ cytatow, Klisz z rzeczywistosci. Postac klisz tego typu, na ktérych
w niniejszej pracy skupia¢ bede szczegdlng uwage, maja: wykorzysty-
wane w nowej poezji motywy bedace pewnego rodzaju ikonami pop-
kultury - odsytaczami do sfery kultury masowej oraz najnowszej cy-
wilizacji technicznej; pojecia funkcjonujgce jako nazwy osiggnie¢ owej

1'W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie mediow elektronicznych i o innych
Swiatach, w: Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga
Welscha. Czes¢ 1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Po-
znan 1998, s. 181.

12 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Wydawnictwo Universitas, Kra-
kéw 2000, s. 205.
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cywilizacji; r6znorodne techniki i zabiegi wtasciwe dla pozapoetyckich
form przekazu, takich jak: symulacja charakterystycznej dla wideoklipu
techniki przekazu telewizyjnego (migawka TV), techniki wtasciwe dla
funkcjonowania kamery filmowej, kamery wideo, aparatu fotograficz-
nego, przekazu medialnego i multimedialnego; cytaty ze sloganu rekla-
mowego. A wsrod owej réznorodnosci chwytéw funkcjonuje podmiot
liryczny, liryczne ,ja”, ktorego ,rys psychologiczny” na skutek kontaktu
z ujetymi w ramy wiersza wspomnianymi technikami ulega nad wyraz
interesujacym zmianom.

Jeden z mtodych poetéow - Grzegorz Olszanski - swdéj debiut ksigz-
kowy tytutuje: Tamagotchi w pustym mieszkaniu, przekornie nawia-
zujac do znanego wiersza polskiej noblistki. Smiem twierdzié, iz ty-
tutem tym trafia Olszanski w samo sedno zmian dokonujgcych sie
we wspotczesnym $wiecie, a co za tym idzie, we wspotczesnej mtodej
poezji, poezji, ktdra tematyka swa zajmuje miejsce dosyc¢ szczegoblne,
bo plasujace sie w swoistej przestrzeni, ktérg mozna bytoby opatrzy¢
diagnozujacym, cho¢ chyba troche zbyt czesto w krytycznoliterackim
opisie poezji uzywanym, okresleniem ,miedzy”. Owo ,miedzy” to za-
réwno ,miedzy-czas”, jak i ,miedzy-epoka”, czasoprzestrzen zawierajg-
ca sie pomiedzy dwoma $wiatami czy tez dwiema rzeczywisto$ciami:
Swiatem wspotczesnym, pretendujgcym do miana (po)nowoczesnego,
zwirtualizowanym Swiatem nowoczesnej techniki oraz wywotujacych
szum informacyjny Srodkéw masowego przekazu a Swiatem pojmowa-
nym tradycyjnie, wyznaczanym przez dawno zakodowany obszar tra-
dycji i system wartosci. , Kot Olszanskiego przeszedt pokoleniowg mu-
tacje: zamiast Zywa istotg poeta postuzyt sie elektroniczng maskotka,
zespotem uktadéw scalonych, imitujacych gtod, pragnienie i potrzebe
wyjs$cia na spacer. W przeciwienstwie do oswojonego kota, tamagotchi
jest elektronicznym, zabawkowym projektem stworzonym przez czto-
wieka”3. Projektem o nazwie, na jakg z wielkim zdziwieniem zareago-
wat Karol Maliszewski: ,W pustym mieszkaniu co? Lube urzadzonko,
na ktore trzeba dmuchaé i chucha¢, mechanizm, ktéry - jesli sie nie
myle - moze zdechngg, jesli nie podlejemy, nie nakarmimy, nie prze-
winiemy w pore. Jajeczko obowigzku, przywigzania, regulowanej, po
japonisku odmierzanej, mitosci. Z jednej strony pustka, z drugiej strony

13 P. Lekszycki, Grupa Na Dziko. Socjologia i poetyka zjawiska, Wydawnictwo EGO,
Katowice 2001, s. 69. Por. tez K. Maliszewski, Z zZyciowych problemoéw niezyciowych
facetow, ,FA-art” 1999, nr 4.

15



16

WSTEP

ten jaki$ zegarek, ktory trzeba nakreca¢, bo przestanie chodzi¢. Tym
mechanizmem jest samo Zycie, Zycie w pustce, Zycie cyfrowo podswie-
tlane mitoscia. I trzeba bez przerwy sie napedza¢, podkrecag, zeby ja-
ko$ tam dalej funkcjonowac i tykac¢”**.

Dosy¢ licznie wprowadzane w obreb wiersza elementy nalezace
do rzeczywistosci pozapoetyckiej'® spetnia¢ mogg kilka funkcji, z kto-
rych jedna opisana zostata przez Ryszarda Nycza jako funkcja ewokacji
realno$ci'®. Warto w zwigzku z tym rozwazy¢ kwestie statusu realno-
$ci w mtodej poezji. Nietrudno zauwazy¢, iz szczego6lnie istotne miej-
sce zajmuje w niej wlasnie konkret. Zbigniew Chojnowski zauwaza, iz
»poeta lat dziewiecdziesigtych pragnie w wierszu odesta¢ czytelnika
do rzeczywistosSci pozajezykowej [...], na ktora sktadajg sie osoby zna-
ne z imienia i nazwiska, konkretne przedmioty, geograficznie okreslo-
ne miejsca. [...] Takg postawe ttumaczy «gtdd konkretu», a i lek przed
réznymi formami uogoélnienia. [...] Poeta wspotczesny Swiadomie staje
przed zadaniem: jak codzienne i banalne zdarzenia i sytuacje przeisto-
czy¢ w przypowiesci”'’. Ostatnie sformutowanie wydawac sie moze
nieco przesadzone, zdaje sie bowiem, iz nie o przypowiesci tutaj cho-
dzi, lecz o dowody (silva rerum), dowody kazdego jednostkowego ist-
nienia w kazdej jednostkowej czasoprzestrzeni Tu i Teraz. To sytuacja
okreslana przez Karola Maliszewskiego mianem ,reizmu”, detalizmu,
odwotan srodowiskowych, polegajaca na odchodzeniu od poje¢ abs-
trakcyjnych, a zamiast tego zwracaniu sie w strone szczegétu, swo-
istym osadzeniu wsrdd rzeczy'®. Pomijajac wartoSciowanie, jakiemu
poddawany jest konkret oraz rzeczywisto$¢ w wiekszosci wierszy, do
ktérych bede sie odwotywa¢, sama juz czestotliwos$¢, z jaka odniesienia
te sie pojawiajg, staje sie znaczaca. Faktem jest, iZ wspotczesna rzeczy-
wisto$¢, przenikajac do wiersza w catej jego ztozonosci, na catej jego
ztozonoSci odciska swéj wyrazny $lad, dotyczgc zaréwno formy wier-
szowania, jak i tresci.

1* K. Maliszewski, Zwierze na ]. Szkice o wierszach i ludziach, Wydawnictwo Dolno-
$laskie, Wroctaw 2001, s. 233.

5 Temu zjawisku po$wiecona bedzie w znacznym stopniu niniejsza ksigzka.

16 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo
Universitas, s. 229.

177. Chojnowski, Nowe i nienowe, ,Borussia” 1999, nr 18-19, s. 180-181.

18 K. Maliszewski, Pozegnanie transcendencji, ,0dra” 1997, nr 12, s. 66; Kiedy na-
piszesz te recenzje. Z Karolem Maliszewskim rozmawia Dariusz Sosnicki, ,0dra” 1998,
nr4,s.77.





