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WSTEP

Nadszedt czas chodzenia boso
i pisania wierszy typu light

[F. Zawada, Tryptyk gierattowski; Bég Aldehyd']

,Nie ma juz $wiata, ktéry mozna by pokaza¢, tylko obrazy, ktére sie
cytuje. Wszechswiat cytatow tworzy pamie¢”?. Temat zmian, jakim ulegt
wspdtczesny $wiat, a wraz z nim wspdtczesna kultura, obrést literatura,
ktdra liczy¢ mozna juz nie w dziesigtkach, lecz w setkach tytutéw. Prace
takich autoréw, jak Jean Baudrillard, James Clifford, Frederic Jameson,
Mike Featherstone, Clifford Geertz, Zygmunt Bauman na state wpisaty
sie do kanonu tekstow stanowiacych wspotczesna refleksje socjologicz-
no- oraz antropologiczno-kulturowa. O zywotnosci i niestychanej po-
pularnosci tematu przekonac sie mozna, cho¢by zagladajac do przed-
mowy Ryszarda Nycza poprzedzajacej wydana w 1997 roku antologie
przektadéw pt. Postmodernizm oraz do zamieszczonej na koncu Ksigz-
ki wybranej literatury przedmiotu, odsytajacej do tekstow powstatych
i przetoZonych wczes$niej. Tematyka ta stale obecna jest na famach cza-
sopism spoteczno- i antropologiczno-kulturalnych, literackich, filozo-
ficznych?. ,Powstaty przestanki witgczenia do kultury réznych fragmen-
téw i wymiarow zycia ludzi i Swiata naturalnego” i wcigz powieksza
sie katalog dziedzin wkraczajacych w obszar szeroko rozumianego po-

W podpisach pod wierszami pierwsze miejsce zajmuje tytut utworu, drugie - to-
miku, z ktérego wiersz pochodzi.

2 M. Michatowska, Piekno entropii - o anamnesis obrazéw technicznych, ,Kultura
Wspbticzesna” 2001, nr 2-3 (28-29),s. 159-173.

8 Mam tu na my$li m.in. nastepujace pisma: , Teksty Drugie”, ,,Czas Kultury”, ,Maga-

) ]

zyn Sztuki”, ,Spoteczenstwo Otwarte”, , Kultura Wspétczesna”, ,Przeglad Filozoficzny”,

)

,Przeglad Humanistyczny”, ,Sztuka i Filozofia”, ,Res Publica Nowa”, ,Borussia”, ,Na-
Gtlos”, , Kultura i Spoteczenstwo”, ,Pamietnik Literacki”, ,Opcje”, ,FA-art”.

* M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjq a symulacjq rzeczywistosci. Problemy audiowi-
zualnosci i percepcji, w: Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej, red. M. Hopfinger,

IBL PAN, Warszawa 1997, s. 11.
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jecia kultury, do niej od tej chwili przynaleznych. Taki tez zwigzek ist-
nieje dzi$ np. miedzy kultura a technika, co wydaje sie stanowi¢ pewne
novum - szczegolnie jesli pod uwage wezZmiemy stopien jego intensyw-
noscii zywotno$ci na gruncie niektorych obszaréw kultury. Zjawisko to
- zauwazone przez naukowcow - stato sie popularnym tematem rézne-
go rodzaju publikacji i sesji naukowych. Rola techniki i technologii we
wspotczesnym $wiecie staje sie coraz bardziej istotna, a jej obecnos¢
odczuwana jest niemal we wszystkich obszarach naszej egzystencji.
Technika odbierana jako nieodtaczny element Zycia codziennego coraz
czes$ciej staje sie czescia kultury wysokiej, zaréwno jako forma wyrazu
artystycznego, jak i artystycznej ekspresji®. Stosownie do wspomnia-
nych zmian ewoluuje obraz wspoétczesnej literatury i kultury. Jak pisze
Anna Nasitowska, ,nie chodzi tu juz o trzy wznioste i dobrze wychowa-
ne corki Mnemosyne, z ktorych jedna trzyma z wdziekiem przybory do
pisania, druga - farby i pedzel, a trzecia mito brzmiacy instrument, ale
o ich dzikie, nieprawe potomstwo: z komputerowa klawiaturg, spray-
em do malowania po murach, wzmacniaczem, komputerem do remi-
xOw i siecig globalnych potaczen, skoligacone z reklama i rozrywkami,
o ktorych kiedy$s méwito sie, ze sg niewyszukane i pospolite”. Zmienia
sie wiec estetyka. Coraz wieksza popularnos¢ zyskuje dziedzina okre-
$lana przez znawcoéw mianem estetyki nowych mediéw. Otrzymuje ona
- zaleznie od kontekstu - r6zne nazwy: estetyki komunikacyjnej, infor-
matycznej, nowo-medialnej, elektronicznej, digitalnej, design, obrazu
wideo itd.”. ,Reklamy, wideoklipy, gry komputerowe, programy neo-
telewizyjne i kino postmodernistyczne, czyli te przekazy, ktore dzisiaj
zajmujg najwieksza przestrzen komunikacyjng i wywieraja wplyw na
cala ikonosfere, oferuja odbiorcom coraz bardziej wyrafinowane for-
my collage’u, ale jego przyszte ksztatty zwigzane sg przede wszystkim
z «elektroniczng intertekstualnos$cig» [..]. Multimedia nie stuza bo-
wiem do wytwarzania tekstow, lecz hipertekstéw, rozwidlonych, nie-
linearnych i niesekwencyjnych kombinacji wielu struktur wizualnych
i dZwiekowych, nie poddajacych sie lekturze [...]. Hipertekstow sie «nie
czyta» i «nie percypuje» w sposob tradycyjny. Zasadg poruszania sie po
tych przestrzeniach znakowych jest nawigacja, czyli wedrowanie bez

5 K. Kalitko, Architektura w trzeciej epoce maszyny: od modernizmu do transmoder-
nizmu, ,Kultura Wspoétczesna” 2001, nr 4 (30), s. 104.

¢ A. Nasitowska, Nowe Muzy, , Teksty Drugie” 2003, nr 4, s. 4.

7 K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediéw, w: Piekno w sieci. Estetyka a nowe
media, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas, Krakow 1999, s. 7.
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narzuconego przez autora kierunku i zatozonego punktu docelowego.
Hiperteksty otwierajg sie na interpretacje polegajaca na rozgatezianiu
sie proces6w myslenia i dziatania, na nieustannym reorganizowaniu
struktur znaczeniowych, na dekonstruowaniu mapy procedur i pojec¢”s.
Tak zwany hipertekst zawiera nie tylko informacje w jezyku pisanym,
moéwionym, obrazowym, audiowizualnym, ale pozwala tez odbiorcy
owe informacje zestawia¢, porownywac, analizowac¢. Zdaniem wielu
ekspertdw, wynalazek ten stanowi najpowazniejszg innowacje w tech-
nice wydawniczej od czasu wprowadzenia ruchomej czcionki’.

Ryszard Nycz w przywolywanej juz przedmowie zauwaza, iz
,w socjologicznej refleksji nad postmodernistycznymi cechami wspét-
czesnej kultury wyraznie eksponowane miejsce zajmujg analiza ten-
dencji do zacierania granic miedzy sztuka a zyciem codziennym oraz
analiza zanikania réznic miedzy kulturg elitarng a masowa, sygnali-
zujace ogolniejszy proces kulturowej deklasyfikacji i usuwania réznic
w obrebie tradycyjnych hierarchii symbolicznych”!®. Owo zacieranie
granic miedzy sztuka a zZyciem codziennym zaowocowato na terenie li-
teratury wyksztalceniem sie nowego w pewnym stopniu modelu poezji,
poezji, ktora, zapozyczajac oraz wykorzystujgc niektére z wiasciwych
dla rzeczywistoSci pozapoetyckiej rekwizytdw, stanowi namacalny do-
wdd przeobrazen, jakim ulegt Swiat dostepny dzisiejszemu poznaniu
i doswiadczeniu.

Pozna¢ poezje danej epoki to w pewnej mierze pozna¢ $wiat owej
epoki. A wiec wiersz jako odbicie rzeczywistosSci. Utwor poetycki jako
Swiadectwo zmieniajacego sie Swiata. Poezja jako twdr, ktéry zacho-
wujgc sie na wzdr papierka lakmusowego, wchodzgc w reakcje z czaso-
przestrzenia, w jakiej przyszto nam zy¢, dowodzi lub zaprzecza, po-
twierdza albo kwestionuje, zmienia sie sam, jednoczesnie samemu
bedac $wiadectwem zmieniajacego sie $wiata. Swiat opisywany wedle
norm wiasciwych dla funkcji poetyckiej, mierzony stosownie do glebi
przezycia intelektualnego - to doswiadczenie do$¢ ryzykowne. Lepiej
wiec i niewatpliwie bezpieczniej probowac opisa¢ powstatg w wyniku
zderzenia ze wspotczesnym Swiatem poezje, wszak jesli rozpatrywac
obie te sfery w kategoriach autentyzmu i wtérnosci, to bez wzgledu na

8T. Miczka, Multimedia - oczywistosci i domysty, w: Piekno w sieci..., s. 55-56.

M. Hopfinger, Miedzy reprodukcjg a symulacjq rzeczywistosci..., s. 20.

10 R. Nycz, Przedmowa, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Wy-
dawnictwo Baran i Suszczynski, Krakéw 1997, s. 15.

13



14

WSTEP

istotnos¢ roli, jaka wyznaczylibySmy poezji w $wiecie, na pewno nie
Swiat bedzie wtérny wobec poezji i nie $wiat bedzie przez owa poezje
ksztattowany. Jaka wiec jest, jak przedstawia sie ta poezja powstajaca
juz nie w zaciszu bibliotek, pisana nie otéwkiem na serwetce przy ka-
wiarnianym stoliku, lecz zjawiajaca sie w gtowie podczas codziennej
gonitwy przez wielkomiejskie ulice, w przerwie na przystanku autobu-
sowym lub za kierownica w samochodowym korku w centrum miasta,
przechowywana w skrzynce nadawczej telefonu komérkowego a zapi-
sywana na twardym dysku PC?

Wolfgang Welsch wspomina o wirtualizacji rzeczywistosci jako
o dtugofalowym efekcie dziatania Swiatéw medialnych'’. ,Coraz wie-
cej artystow siega po fragmenty fotografii, filméw, reklam, ilustracji
z popularnych [...] magazyndéw, czynigc je na réwni z cytatami z historii
sztuki, materiatem budowlanym swych dziet; powstaje w ten sposéb
podwdjnie sztuczny $wiat, gdzie pozor pozoruje realnos¢, czyli - jak
okreslit to zjawisko Baudrillard - hiperrealno$¢”'2 Sadze, iz wirtualiza-
cja owa dotyczy i dotyka réwniez rzeczywistoSci poetyckiej. Termin ten
z powodzeniem zastosowa¢ mozna w odniesieniu do nowej polskiej
poezji, a w szczegdlnosci do rzeczywistoSci uwiecznianej na jej kartach.
Poezja okazuje sie tuba, przez ktérg przemawia $wiat; juz nie tylko po-
eta, lecz $wiat - gtosem poety. Jezyk poezji okazuje sie zbitka cytatow,
komunikatéw, przekazéw, form juz zaistniatych, zrealizowanych, po-
wtorzonych po wielokro¢. Utwdr poetycki jako przekaz strukturalny
okazuje sie tworem niezwykle wrazliwym w kontakcie ze Swiatem, a w
zetknieciu ze wspétczesna rzeczywistos$cig okreslang mianem postin-
dustrialno$ci - organizmem niezwykle chtonnym. W zwigzku z tym,
na jego obszarze zachodzi bardzo interesujacy proces, kiedy to poezja
wchtania w siebie elementy przybierajgce w strukturze wierszowej po-
sta¢ cytatow, Klisz z rzeczywistosci. Postac klisz tego typu, na ktérych
w niniejszej pracy skupia¢ bede szczegdlng uwage, maja: wykorzysty-
wane w nowej poezji motywy bedace pewnego rodzaju ikonami pop-
kultury - odsytaczami do sfery kultury masowej oraz najnowszej cy-
wilizacji technicznej; pojecia funkcjonujgce jako nazwy osiggnie¢ owej

1'W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o Swiecie mediow elektronicznych i o innych
Swiatach, w: Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga
Welscha. Czes¢ 1, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Po-
znan 1998, s. 181.

12 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Wydawnictwo Universitas, Kra-
kéw 2000, s. 205.
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cywilizacji; r6znorodne techniki i zabiegi wtasciwe dla pozapoetyckich
form przekazu, takich jak: symulacja charakterystycznej dla wideoklipu
techniki przekazu telewizyjnego (migawka TV), techniki wtasciwe dla
funkcjonowania kamery filmowej, kamery wideo, aparatu fotograficz-
nego, przekazu medialnego i multimedialnego; cytaty ze sloganu rekla-
mowego. A wsrod owej réznorodnosci chwytéw funkcjonuje podmiot
liryczny, liryczne ,ja”, ktorego ,rys psychologiczny” na skutek kontaktu
z ujetymi w ramy wiersza wspomnianymi technikami ulega nad wyraz
interesujacym zmianom.

Jeden z mtodych poetéow - Grzegorz Olszanski - swdéj debiut ksigz-
kowy tytutuje: Tamagotchi w pustym mieszkaniu, przekornie nawia-
zujac do znanego wiersza polskiej noblistki. Smiem twierdzié, iz ty-
tutem tym trafia Olszanski w samo sedno zmian dokonujgcych sie
we wspotczesnym $wiecie, a co za tym idzie, we wspotczesnej mtodej
poezji, poezji, ktdra tematyka swa zajmuje miejsce dosyc¢ szczegoblne,
bo plasujace sie w swoistej przestrzeni, ktérg mozna bytoby opatrzy¢
diagnozujacym, cho¢ chyba troche zbyt czesto w krytycznoliterackim
opisie poezji uzywanym, okresleniem ,miedzy”. Owo ,miedzy” to za-
réwno ,miedzy-czas”, jak i ,miedzy-epoka”, czasoprzestrzen zawierajg-
ca sie pomiedzy dwoma $wiatami czy tez dwiema rzeczywisto$ciami:
Swiatem wspotczesnym, pretendujgcym do miana (po)nowoczesnego,
zwirtualizowanym Swiatem nowoczesnej techniki oraz wywotujacych
szum informacyjny Srodkéw masowego przekazu a Swiatem pojmowa-
nym tradycyjnie, wyznaczanym przez dawno zakodowany obszar tra-
dycji i system wartosci. , Kot Olszanskiego przeszedt pokoleniowg mu-
tacje: zamiast Zywa istotg poeta postuzyt sie elektroniczng maskotka,
zespotem uktadéw scalonych, imitujacych gtod, pragnienie i potrzebe
wyjs$cia na spacer. W przeciwienstwie do oswojonego kota, tamagotchi
jest elektronicznym, zabawkowym projektem stworzonym przez czto-
wieka”3. Projektem o nazwie, na jakg z wielkim zdziwieniem zareago-
wat Karol Maliszewski: ,W pustym mieszkaniu co? Lube urzadzonko,
na ktore trzeba dmuchaé i chucha¢, mechanizm, ktéry - jesli sie nie
myle - moze zdechngg, jesli nie podlejemy, nie nakarmimy, nie prze-
winiemy w pore. Jajeczko obowigzku, przywigzania, regulowanej, po
japonisku odmierzanej, mitosci. Z jednej strony pustka, z drugiej strony

13 P. Lekszycki, Grupa Na Dziko. Socjologia i poetyka zjawiska, Wydawnictwo EGO,
Katowice 2001, s. 69. Por. tez K. Maliszewski, Z zZyciowych problemoéw niezyciowych
facetow, ,FA-art” 1999, nr 4.

15
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ten jaki$ zegarek, ktory trzeba nakreca¢, bo przestanie chodzi¢. Tym
mechanizmem jest samo Zycie, Zycie w pustce, Zycie cyfrowo podswie-
tlane mitoscia. I trzeba bez przerwy sie napedza¢, podkrecag, zeby ja-
ko$ tam dalej funkcjonowac i tykac¢”**.

Dosy¢ licznie wprowadzane w obreb wiersza elementy nalezace
do rzeczywistosci pozapoetyckiej'® spetnia¢ mogg kilka funkcji, z kto-
rych jedna opisana zostata przez Ryszarda Nycza jako funkcja ewokacji
realno$ci'®. Warto w zwigzku z tym rozwazy¢ kwestie statusu realno-
$ci w mtodej poezji. Nietrudno zauwazy¢, iz szczego6lnie istotne miej-
sce zajmuje w niej wlasnie konkret. Zbigniew Chojnowski zauwaza, iz
»poeta lat dziewiecdziesigtych pragnie w wierszu odesta¢ czytelnika
do rzeczywistosSci pozajezykowej [...], na ktora sktadajg sie osoby zna-
ne z imienia i nazwiska, konkretne przedmioty, geograficznie okreslo-
ne miejsca. [...] Takg postawe ttumaczy «gtdd konkretu», a i lek przed
réznymi formami uogoélnienia. [...] Poeta wspotczesny Swiadomie staje
przed zadaniem: jak codzienne i banalne zdarzenia i sytuacje przeisto-
czy¢ w przypowiesci”'’. Ostatnie sformutowanie wydawac sie moze
nieco przesadzone, zdaje sie bowiem, iz nie o przypowiesci tutaj cho-
dzi, lecz o dowody (silva rerum), dowody kazdego jednostkowego ist-
nienia w kazdej jednostkowej czasoprzestrzeni Tu i Teraz. To sytuacja
okreslana przez Karola Maliszewskiego mianem ,reizmu”, detalizmu,
odwotan srodowiskowych, polegajaca na odchodzeniu od poje¢ abs-
trakcyjnych, a zamiast tego zwracaniu sie w strone szczegétu, swo-
istym osadzeniu wsrdd rzeczy'®. Pomijajac wartoSciowanie, jakiemu
poddawany jest konkret oraz rzeczywisto$¢ w wiekszosci wierszy, do
ktérych bede sie odwotywa¢, sama juz czestotliwos$¢, z jaka odniesienia
te sie pojawiajg, staje sie znaczaca. Faktem jest, iZ wspotczesna rzeczy-
wisto$¢, przenikajac do wiersza w catej jego ztozonosci, na catej jego
ztozonoSci odciska swéj wyrazny $lad, dotyczgc zaréwno formy wier-
szowania, jak i tresci.

1* K. Maliszewski, Zwierze na ]. Szkice o wierszach i ludziach, Wydawnictwo Dolno-
$laskie, Wroctaw 2001, s. 233.

5 Temu zjawisku po$wiecona bedzie w znacznym stopniu niniejsza ksigzka.

16 R. Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Wydawnictwo
Universitas, s. 229.

177. Chojnowski, Nowe i nienowe, ,Borussia” 1999, nr 18-19, s. 180-181.

18 K. Maliszewski, Pozegnanie transcendencji, ,0dra” 1997, nr 12, s. 66; Kiedy na-
piszesz te recenzje. Z Karolem Maliszewskim rozmawia Dariusz Sosnicki, ,0dra” 1998,
nr4,s.77.
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Zzy¢ sie z maszyna tak

zeby spedzi¢ w niej cate zycie
[F. Zawada, Cywilizacja

donos pierwszy,; Bog Aldehyd)

Wolfgang Welsch, snujac rozwazania na temat $wiata mediéow elek-
tronicznych, przeciwstawit im ludzkie ciato jako sfere specyficzna, bo
nienaruszalng, stanowigca pod tym wzgledem pewnego rodzaju tabu.
,Ciato jest elementem zachowawczym i stanowi warunek wszystkich
naszych dziatan. Od strony filozoficznej wielostronnie w ciggu ostat-
nich lat zwracano uwage na cielesnos$¢ jako przeciwwage dla elektro-
nicznych tendencji do dematerializowania. [...] Istnieje [..] medialna
nienaruszalno$¢, suwerennos$c¢ i samoistno$¢ ciat. Obecnie odkrywamy
je na nowo jako przeciwwage dla mediatyzacji swiata. Wspomnijmy
cho¢by ,,odkrycie powolnoéci” Nadolnego! lub Handkego? pochwate
zmeczenia. Wéréd zawirowan mnozacego sie elektronicznie $wiata sta-

1 Powies¢ edukacyjna z roku 1983, za ktérg autor otrzymat prestizowa Nagro-
de Literacka im. Ingeborg Bachmann, oparta na zrédtach historycznych - biografia
dziewietnastowiecznego zeglarza Johna Franklina, kierownika wypraw arktycznych.
Bohater jest cztowiekiem patologicznie powolnym w mysleniu, méwieniu i dziataniu;
poczatkowo przekonany o wtasnej nizszosci, zaczyna odkrywac¢ niezwyklg site swej
powolnosci. Dzieki niej unika pochopnosci i niekonsekwencji dziatan, ktére cechuja
ludzi zyjacych w niewoli pos$piechu. Ksigzka Nadolnego zyskata w kregach zwolenni-
koéw nowej wrazliwo$ci miano kultowe;j.

2 P, Handke zmeczenie uznat za stan najwyzszego skupienia.
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je sie dla nas zndw wazna jednorazowos$¢ niepowtarzalnej godziny czy
spotkania albo bezruch i szcze$cie spoczywajacej reki lub pary oczu™.

Doswiadczenia obcowania ze wspdtczesng nauka i kultura zdaja sie
nie tylko nie potwierdza¢ owej tezy, lecz wrecz burzy¢ jej zasadnosc.
Zachodzacy na terenie zarowno filozofii, jak i sztuki proces zmiany
kulturowej, ktéry rozpoczat sie przed laty rozpadem idei nowocze-
snosci, wprowadzajac w obreb dyskursu pojecia posthuman czy homo
cyber, dotknat samej istoty cztowieczenstwa, zapowiedziat wyjscie
poza dotychczasowe granice jej rozumienia. Zwolennicy ekstropizmu
zaktadajg, iz supertechnologie sg w stanie poradzi¢ sobie ze wszystki-
mi problemami ludzko$ci, zapewniajac cztowiekowi nie$miertelnos¢*.
Ludzkie ciato, podlegajac w pretendujacych do rangi dziet sztuki przed-
stawieniach takim zabiegom, jak demontaz, wnikanie pod powierzch-
nie skdry, fragmentacja, technologizacja, wprowadzanie w symbiotycz-
ne zwigzki z technologiami sztucznymi, przestaje by¢ nietykalna orga-
niczng catoscia, zatraca swoj dotychczasowy, nienaruszalny charakter.
Biosfera zaczyna mieszac sie z technosferg, kwestionujac dotychczaso-
we granice ciata i cielesnosci. ,Nowe technologie stajg sie rozszerze-
niami, przedtuzeniami ludzkiego ciata i jako takie wptywajg na ksztatt
tozsamosci”®. ,Prawdziwy zwrot dokonat sie [..] wraz z nastaniem
czasow elektroniki i jej najwiekszego osiagniecia, jakim jest komputer.
Korzystajac wtasnie z tego wynalazku, cztowiek postanowit stworzy¢,
moze ostatnie, bo najdoskonalsze maszyny na swoje podobienstwo,
jednak niekoniecznie fizyczne, ale intelektualne. Prace nad sztuczng
inteligencja fascynujg wielu naukowcédw oraz tworcéw i odbiorcow
kultury masowej, gdzie na dobre juz zamieszkaty roboty, androidy, gy-
noidy i cyborgi. Te ostatnie stanowia forme najblizsza istocie ludzkiej,
bowiem s3g formg hybrydy - cztowieko-maszyng”®. Przedmiotem nie-

8 W. Welsch, Sztuczne raje? Rozwazania o swiecie mediéw elektronicznych i o innych
Swiatach, w: Problemy ponowoczesnej pluralizacji kultury. Wokot koncepcji Wolfganga
Welscha. Czes¢ I, red. A. Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Fundacji Humaniora, Po-
znan 1998, s. 185-186.

* A. Gromkowska, Tozsamos¢ w cyber-przestrzeni - (re)konstrukcje i (re)prezenta-
cje, ,Kultura Wspétczesna” 1999, nr 3 (21), s. 41.

® RW. Kluszczynski, Ontologiczne transgresje: sztuka pomiedzy rzeczywistosciq re-
alng a wirtualng, ,Kultura Wspétczesna” 2000, nr 1-2 (23-24), s. 194.

¢ M. Bakke, Ciato otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesno-
Sci, Wydawnictwo Naukowe IF UAM, Poznan 2000, s. 162-163. Problem ten stat sie
inspiracja wielu badaczy, inicjujac powstanie licznych publikacji, wsréd ktérych wy-
mieni¢ mozna m.in.: A. Buller, Hodowcy sztucznej mysli, ,Gazeta Wyborcza - Maga-
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pokoju, ale i fascynacji staja sie obserwacje stworzonych nie tak dawno
przez cztowieka form, jakie stanowig elektroniczne wirusy kompute-
rowe, definiowane czesto jako ofensywno$c¢ skierowana ku maszynom
przez maszyny, autoparodia sztucznej inteligencji rozwijajacej sie w ten
sposob w rodzaj inteligencji prawdziwej’. Zatrzymujac sie nad kwestig
artystycznych realizacji stanowiacych praktyczne wykorzystanie moz-
liwosci, jakie sztuce oferuje technika — m.in. fotografia czy komputer,
wystarczy wspomnie¢ fotografie takich tworcow, jak: Robert Mapple-
thorpe, Laurie Simmons (quasi-ludzkie postaci zanurzone w wodzie),
Susan Wides (grupy figur woskowych w pozorach wzajemnych relacji),
,rzezby” - autoportrety Charlesa Raya (portretowo odtworzona gtowa
artysty osadzona na ciele manekina)® obejmujaca wiele odmian sztuki
tworczo$¢ wizualng Lynn Hershman (m.in. fotografie, taSmy wideo, in-
stalacje interaktywne?), Orlan i jej transformacje ciata (dokonywane za
pomoca serii operacji plastycznych, majace na celu uzyskanie oblicza-
-maski, ktorej forma powstata w wyniku komputerowej syntezy ryséw
twarzy artystki oraz klasycznych malarsko-kulturowych przedstawien
Diany, Psyche, Europy, Wenus i Mony Lisy) czy bazujace na symbiozie
ciata i komputera performances Stelarca - australijskiego artysty, ktory

zyn” 1998, nr 7-8.08.; S. Hawking, Musimy sie ulepszy¢, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr
18-19.04. (fragmenty pracy przygotowanej dla Rady Przetomu Tysiacleci przy Biatym
Domu; przedruk za ,New Perspective Quarterly”); A. Lodynski, Geny, klony, neurony,
,Tygodnik Powszechny - Kontrapunkt” 1998, nr 13-14; A. Swidlicki, Hodowla czesci
zamiennych, ,Rzeczpospolita” 1999, I nr 9-10; artykuty przywotuje za K. Krzysztofek,
Cztowiek posthumanistyczny?, ,Kultura Wspdtczesna” 1999, nr (19) 1. Tam tez obszer-
na bibliografia na ten temat.

7 J. Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, przet. A. Gwézdz, w: Po kinie?...
Audiowizualnos¢ w epoce przekaznikéw elektronicznych, Wydawnictwo Universitas,
Krakow 1994, s. 257-258.

8 A. Kepiniska, Ciato post-ludzkie, ,Kultura Wspoétczesna” 2000, nr 1-2 (23-24),
s. 144-152.

9 Szczegdlnie instalacje Room of One’s Own (kamera $ledzaca ruchy gatki ocznej
widza przetwarza je w sygnat cyfrowy, co prowadzi do proceséw samodostosowania
dzieta do zachowan percepcyjnych odbiorcéw), America’s Finest (dzieto, umieszcza-
jac widzéw w polu razenia obstugiwanej przez nich ,broni”, zréwnuje status oséb
znajdujacych sie po obu stronach lunetki celowniczej, co sprawia, iz widz staje sie jed-
noczes$nie zaréwno agresorem, jak i ofiarg), Paranoid Mirror (porusza problem simu-
lacrum, mieszajgc obrazy-odzwierciedlenia i obrazy-projekcje i zacierajac tym samym
zrozumiato$¢ relacji pomiedzy obrazami a rzeczywistoscia). R.W. Kluszczynski, Ciato
i przemoc. Z rozwazan nad sztukq ery postbiologicznej, w: Przemoc ikoniczna czy ,nowa
widzialno$é”?, red. E. Wilk, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2001,
s. 137.
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szukajgc sposobdw na uczynienie ciata kompatybilnym, na poszerzenie
zakresu jego odczu¢ i oddziatywan, poddaje swe ciato zewnetrznej ma-
nipulacji'®. ,W trakcie performance jego $wiadomo$¢ kontroluje jedynie
potowe ciata, druga potowa jest poruszana z zewnatrz. [...] fizyczno$¢
artysty jest podzielona: glowa i prawa cze$¢ ciata reaguje na sygnaty
ptynace z ,wtasnej swiadomosci” - z mo6zgu, natomiast lewa strona
poddaje sie sygnatom pochodzacym z zewnatrz z przymocowanych do
skory elektrod. Ruchy tej czesci ciala kontroluje zewnetrzna $wiado-
mo$¢. To publicznos¢ za pomocg zestawu specjalnie oprogramowanych
komputeréw i urzadzen do zewnetrznej stymulacji mie$ni programuje
sekwencje ruchowe, wykonywane nastepnie przez lewa strone ciata
artysty. Zatem w trakcie performance Stelarc taczy w jednym ciele re-
akcje odpowiadajace rozkazom ptynacym z réznych zrédet. Sterujaca
nim publiczno$¢ moze by¢ obecna na sali, podchodzac do komputera
i programujac sekwencje choreograficzng [...] albo zdalnie zgromadzo-
na operowac przez komputerowg sie¢”*.

Charakterystyczny przyktad aktualnosci watku, ktérego idee prze-
wodnig stanowig kulturowe doswiadczenia (manipulacje) wykonywa-

10 Dla Stelarca ,liczy sie przede wszystkim rodzaj globalnej sSwiadomo$ci, wigzacy
sie z mozliwos$cig funkcjonowania na odlegtos$¢, mozliwoscia tacznosci (poprzez In-
ternet) i wielorakiej interakcji, zardwno z innymi ludzmi, jak i ze zdalnie sterowanymi
robotami oraz z oprogramowaniem. W tej nowej perspektywie ciato jawi sie juz od-
miennie od tradycyjnie pojmowanego organizmu. Stelarc zywi do$¢ kontrowersyjne
przekonanie, ze indywidualno$¢ osoby nie jest juz najwazniejsza. Na plan pierwszy
wysuwa sie mozliwo$¢ komunikacji, bowiem dopiero ciato w facznosci z innymi cia-
tami uzyskuje nowg site w wirtualnej strukturze. Artysta, zadajac sobie pytanie, czy
wazne jest upieranie sie przy swoim niedoskonatym, bo ograniczonym ciele powiada,
ze by¢ moze znaczenie bycia cztowiekiem polega na tym, aby nim nie pozostawac.
Tym samym artysta wigcza sie do sporego grona pytajacych: Czy cztowiek stat sie juz
przezytkiem, swoistym reliktem minionych epok?

Dla Stelarca sie¢ internetowa jest czyms$ wiecej niz sposobem przechowywania
i przekazywania informacji. Artysta uwaza, ze by¢ moze rozwijamy takie strategie,
gdzie Internet staje sie zewnetrznym systemem nerwowym }aczacym ciata, ktére sg
weztami i ogniwami. [...] Internet staje sie tym inteligentnym systemem przetgcza-
jacym i taczacym. Praca realizujacg ten zamyst byt performance «Ping Body». Arty-
sta znajdujacy sie w Luxemburgu poddawat swoje ciato elektrycznym stymulacjom
docierajacym do niego z trzech Zrédet: Centre Georges Pompidou w Paryzu, Media
Lab w Helsinkach i Amsterdamu, gdzie odbywato sie sympozjum «doors of Percep-
tion». Reakcje ciata Stelarca byly mimowolne, sterowane przez osoby znajdujace sie
w znacznych odlegtosciach od niego”. M. Bakke, Ciato otwarte..., s. 154.

1P, Krajewski, Od reprodukcji mechanicznej do genetycznej, w: Piekno w sieci. Es-
tetyka a nowe media, red. K. Wilkoszewska, Wydawnictwo Universitas, Krakéw 1999,
s. 242,
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ne na figurze ciata ludzkiego stanowia réwniez prace Konrada Kuzy-
szyna, ktéry w serii obiektow z cyklu Kondycja |, 11, 1l tworzy kompozy-
cje nazwane przez Monike Bakke rodzajem anatomii fantastycznej albo
bestiariuszem. ,Na cykl Kondycja sktadaja sie niewielkie, mieszczace
sie w dtoni przedmioty, na ogét zbudowane z dwdch pleksiglasowych
ptytek, miedzy ktéorymi umieszczona jest pozytywowa klisza fotogra-
ficzna z wizerunkiem cztowieka, a raczej powiedziec¢ by trzeba, z czto-
wiekopochodnym obrazkiem. Jest to niekiedy zwielokrotnione ludzkie
ciato, czasem ciato tak upozowane, Ze przypomina embrion ludzki,
czasem za$ zwielokrotniony jest tylko pewien jego fragment. Mozna
odnie$¢ wrazenie, Ze ma sie do czynienia z ciatami jakby potwornie
zro$nietymi, jakby nie rozdzielonymi w spos6b wtasciwy przez Nature,
lub z ofiarami okrutnych eksperymentow genetycznych. [...] Kuzyszyn
tworzy co$ w rodzaju anatomii fantastycznej, czy wrecz bestiariusza,
bowiem to wtasnie anomalie stanowia zagrozenie podziatu na to, co
ludzkie i zwierzece, zarazem fundujac podziat na prawidtowe i niepra-
widlowe, naturalne i potworne, dobre i zte”2. Wszystkie te przyktady
dowodza ciagtego poszerzania obszaréw zainteresowan czlowieka,
ktory to, wnikngwszy juz niemal w kazda zdolng poddac¢ sie jego do-
$Swiadczeniu sfere, zamierza poszerzac je o przestrzen wtasnego ciata
i organizmu.

Wsrod proceséw warunkujacych pojawienie sie transformacji, kto-
rym zaczeta ulega¢ sztuka ciata, badacze wyrdzniajg m.in.: coraz bar-
dziej zaawansowany rozwoj medialnych technologii komunikacyjnych;
rozwdj dziedzin nauki typu genetyka, transplantologia czy robotyka;
pogtebianie studiow interdyscyplinarnych i powstawanie takich dys-
cyplin, jak np. bionika, a takze doskonalenie doswiadczen ze sztuczng
inteligencja, sztucznym zyciem; ekspansje technologii komputerowych
ksztattujacych $wiat, w ktérym centralnymi atrybutami stajg sie inte-
raktywnos$¢ i wirtualnos$¢!2.

Zdaniem Jarona Lanier - jednego z gléwnych tworcéw i teorety-
kéw wirtualnej rzeczywisto$ci - uderzajaca cechg wirtualnego $wiata,
w ktérym do istotnych kategorii nalezg elastyczno$¢ oraz zdolnos¢ ta-
twego zmieniania jego zawartosci, jest fakt, iz granica pomiedzy ludz-
kim ciatem - cialem uzytkownika, a resztg $wiata jest ptynna. W za-

2 M. Bakke, Ciato otwarte..., s. 44.
13 R.W. Kluszczynski, Ciato i przemoc. Z rozwazan nad sztukq..., Katowice 2001,
s. 124.
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sadzie, z perspektywy rzeczywistosci wirtualnej, definicjg ciata jest ta
cze$¢, ktora mozna poruszac z szybko$cig mysli. W takich okoliczno-
Sciach trudne staje sie doktadne zdefiniowanie granic ciata'. ,Kiedy
granica miedzy ludzkim i sztucznym upadnie, wszystkie inne dualizmy
rowniez ulegna rozproszeniu, a ich obie cze$ci stang sie nierozrdznial-
ne, usuwajac cztowieka z unikatowej i uprzywilejowanej pozycji, kto-
ra zajmowat w filozofii o§wieceniowej. Faktycznie, granice ulegajace
transgresji sg zasadnicza cecha postmodernizmu, a cyborg jest osta-
teczng transgresja granicy”'*. Panuje powszechna zgodno$c¢ co do tezy
podkreslajacej btednos¢ separowania sfer: cielesnosci i technologii. Gil-
les Deleuze i Félix Guattari zgadzajg sie z opinig McLuhana, ktéry za je-
den z zasadniczych btedéw uznaje ujmowanie technologii jako czynni-
ka niezaleznego od cielesnosci, a urzadzen technicznych w oderwaniu
od ciata, podczas gdy w rzeczywisto$ci mamy do czynienia z prymatem
mechanicznego assemblage’u cielesnego nad urzadzeniami techniczny-
mi i towarami’®.

Zmiany te nie pozostajg bez wptywu na nowa poezje, ktéra zdecydo-
wanie wykraczajac poza omawiang wcze$niej koncepcje Welscha, zdaje
sie i§¢ w parze z refleksjami wspdtczesnych estetykéw i antropologéw
kultury, mamy w niej bowiem do czynienia z pewnym naruszeniem te-
go, co niegdys jeszcze stanowito szczegdlnego rodzaju tabu, ze swoista
depersonifikacjg istoty ludzkiej. Nie bedziemy tu oczywiscie doszuki-
wac sie efektéw bedacych wynikiem najdalej posunietych zabiegow
dokonywanych na poetyckiej figurze ludzkiego ciata. Sadze, iZ mamy tu
do czynienia raczej ze wstepem, swoistym preludium na drodze do rze-
czywistej i catkowitej prezentacji owego ciata przysztosci - cyborga.

* Cyt. za: D. De Kerckhove, Powtoka kultury: odkrywanie nowej elektronicznej
rzeczywistosci, przet. W. Sikorski, P. Nowakowski, Wydawnictwo Mikrom, Warszawa
1996, s. 195.

15 Cyt. za M. Bakke, Ciato otwarte..., s. 155.

6 Cyt. za K. Loska, Cztowiek elektroniczny — przestrzen, predkosc, percepcja, w: te-
goz, Dziedzictwo McLuhana - miedzy nowoczesnoscig a ponowoczesnosciq, Wydawnic-
two Rabid, Krakéw 2001, s. 124.





